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ELSJE JANSSEN

THE TAPESTRY ART OF
IBOLYA HEGYI: SILENT POETRY

Drops of Water
Storm
Subtle Clouds

Stillness

Sensitive Vibration
Infinite Galaxy
Twinkling Gold

Contemplation

Warm Touch
Time - Timeless
Supernatural Equilibrium

Calmness

Visualising
Peaceful Nature
Sophisticated Balance

Modesty

Woven Pixels

Silent Poetry

ELSJE JANSSEN

HEGYI IBOLYA KARPITMUVESZETE:

HANGTALAN KOLTESZET

Esbcseppek

Vihar

Attetszé felhdk
Csend

Erzékeny rezdilés
Végtelen galaxis
Aranylé ragyogas

Szemlélddés

Meleg érintés
Id6-id6tlenség
Természetfeletti kiegyenlitédés

Nyugalom

Teremtd képzelet
Békés természet
Kifinomult egyensuly

Mérték

Szovott képpontok

Hangtalan koltészet

FORDITOTTA: SZASZ ANNA
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PHOTODEVELOPMENT I-1lI

1980

FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM

TAPESTRY, WOOL, SILK

20x20 CM

HEGYl 1BoLya SZOVOTT IDOK

Szerencsésnek mondhatom magam, hogy rataldltam, rataldlhattam egy olyan mdfajra, mely mdfaj megismerésének és
mivelésének minden egyes fazisa felidézi bennem azt az elveszett aranykort, melyrél Hamvas Béla a kdvetkezdket irja:
.a kultdra egyet jelentett az emberiség szellemi hagyomanyainak felismerésével, Uj aranykor alkotasaval, az élet elveszett
értelmének keresésével, ahol a természettel harmadniaban a jelképek és analdgidk visszanyerik értelmiiket, s a kozdsség
ismét az isteni torvény rendjében éL.”

A szbvés Gsi szerkezete nemcsak a 20. szazad végé-
nek képalkotdsi mddszereivel - digitalis fénykép,
a szamitogép képernydjének pixel szerkezete - mutat
hasonldsagot, hanem a nyelvvel és azzal az elsésor-
ban keleti filozéfiai gondolkodassal, amelyben az élet
szovetérdl beszélnek. Gondolataink tovabbi értelme-
zésére ad lehetbséget a beszovendd szalak eredete,
mindsége és szine.

Ellentmondva a felgyorsult idének, a szovés sok munkat
és hosszu id6t igénylo folyamata id6tlenséget sugarzo
témavalasztasra 6sztonzott, mikozben egyre tavolabb
keriltem a konkrét abrazolastol.

Szerencsés vagyok azért is, mert a karpitkészités meg-

tanuldsa és begyakorldsa egybeesett a karpitszovés

megujitdsanak kisérleti korszakaval, azzal az id§szak-

kal, mikor a mfaj ..nagy generaciojanak” évfolyamai

hatarainak kitagitasabol létrehoztak azt az Uj, .megreformalt szovést”, mely a tovabbiakban inspiraléja lett mifajunknak.

1978-ban végeztem el az IparmUvészeti Fdiskola Ferenczy Noémi altal alapitott karpit-szakat, majd diplomam opponense,
Solti Gizella segitségével és példaja nyoman indultam el azon a mifaj hatérait atlépd Uton, amelynek elsé dllomasai Nagyitas
és El6hivas cimU sorozataim voltak, amelyek eldszor a Szombathelyi Biennalé + Gobelin cim( kiallitasan szerepeltek. A karpit
mUfajat ezen a szemlélet- és generdcidvaltast jelentd biennalén, a korszak festészetellenes nemzetkozi képzémvészeti irany-

mutattam fel, egyfajta ldzadasként is az akkor még fennalld .rend”, a festdk altal tervezett karpitok dominanciajaval szemben.

1 Ahiperrealizmus gyijtészéval jelzett, kifejezetten festészetellenes nemzetkozi irdnyzat a 60-as évek végén indult, fénykora a 70-es évekre, magyarorszagi
elterjedése az 1974-84 koz6tti id6szakra tehetd. A féként Amerikaban virdgzé képi vildg legfébb képviseldi kiilonféle tematikakra specializalédva dolgoztak.
Richard Artschwager és Malcolm Morlay hibas, gylrott nyomtatvanyokat; John Salt, Richard McLean, Ralph Goings, Robert Bechtle autékat; Steven Posen, John

Kecera valtozatos szoveteket és faktirakat; Chuck Close nagyméreti portrékat; Richard Estes tikrozédé feliileteket; Audry Flack eurdpai szakralis targyakat;
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| count myself fortunate to have discovered a genre every single
phase in the knowing and cultivation of which evokes in me the lost
Golden Age about which Béla Hamvas writes the following:
“...culture entailed recognising the intellectual and spiritual tra-
ditions of mankind, the creation of a new Golden Age, the quest
for the lost meaning of life, where in harmony with Nature symbols
and analogies regain their sense, and communities again live in
accordance with divine law”.

The ancient texture of weaving shows similarities not only with
the image-creating methods of the late 20th century (digital pho-
tographs, the pixellated structure of images on computer screens),
but also with language and with the primarily Oriental kind of
philosophical thinking where mention is made of the fabric of life.
The origins, quality, and colours of the threads offer opportunities for an additional way of representing our thoughts.
Contradicting accelerated time, the weaving process, which requires much work and much time, has prompted choice
of themes which radiate timelessness, as | moved further and further away from depiction of things concrete.

| am fortunate, too, because for me studying and practising tapestry coincided with an experimental period of renewal in
tapestry weaving, with the era when as a result of recognition of the similarities between weaving and the new methods
of making images, successive members of the genre’s ‘great generation’ created the new ‘reformed weaving” which
continues to inspire our genre. They did this by rethinking the traditions of tapestry and by broadening its boundaries.

| graduated from Budapest's Academy of Applied Arts in 1978, from the tapestry section founded by Noémi Ferenczy. With
the help of Gizella Solti, one of my examiners in my final year, | set out, as she had done, on the path that crossed beyond the
borders of the genre. The first stops along this path were my two series entitled Enlargement and Development respectively which
first featured in the exhibition entitled '+ Gobelin” at the Szombathely Biennale. At this biennale, which signified a change of
approach as well as a change of generation, | reflected on the anti-painting trend in the fine arts internationally in this period
and also on hyperrealism' (whose surge in Hungary coincided with the experimental textiles period in the country), and
showed the tapestry genre as an analogy of photography, as a kind of rebellion against the ‘order’ that was still ongoing at

this time: the domination of tapestry art by painters.

1 Decidedly anti-painting, the international trend that went under the collective term hyperrealism began in the late 1960s. Its heyday can be dated to the
1970s and its spread in Hungary to the period 1974-84. 'The principal representatives of the world of images that thrived mainly in America specialised in
different fields thematically. Richard Artschwager and Malcolm Morlay depicted crumpled prints with errors; John Salt, Richard MclLean, Ralph Goings, and
Robert Bechtle cars; Steven Posen and John Kecera different fabrics and different textures; Chuck Close large-size portraits; Richard Estes reflective surfaces;
Audrey Flack sacral artefacts from Europe; and Paul Sarkisain in American porches etc. with single or multiple image transposal and mimesis. A ~ is not
image recording of the simple mimetic kind, i.e. it does not depict what is directly seen and does not let it be seen through the spectacles of a painter, but
regards the seen (photograph, print, painting, magazine picture, etc.) recorded once or twice already as the ‘subject’ of depiction (Bardosi, Jozsef: Hiperrealizmus

http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/hiperrealizmus).

A Nagyitas és El6hivas technikai kihivasat a fénykép feliletéhez hasonld szovott strukturak kialakitasa jelentette, ennek
érdekében Solti .raszteres szovésnek”? nevezett kisérletei nyoman az anyagok, a szinek és a kotéstan kinalta variacios
lehet6ségekkel élve csikraszteres feluletek rendszerével mint tonusértékekkel folytattam kisérleteket. Kisérleteim révén
bekapcsolédhattam a karpit nyelvi megujitdsdnak folyamataba, amelynek .mikodése” George Kubler (1912-1996) amerikai
mivészettorténész Az idd formaja ciml mivében? kifejtett elméletére emlékeztet. Kubler 6sszekapcsolédd megoldasok
halézataként irja le a milvészet infrastruktdrajat, amelyben az Uj megoldasokra az el6z6 generacidk elképzelései és munkai
gyakorolnak jelentds hatast. .Mas szdval:

ha az emberek Uj formakat hoznak létre, -

akkor - egy id6beli kiesés felszdmolasa-
val - rabizzak magukat a régi 6svényekre,
akaratlanul is engedelmeskedve egy olyan
parancsnak, amelyet mUalkotasok és csak
mualkotasok kozvetitenek. Ez kétségte-
lendil a kultdra kontinuitdsanak egyik leg-
jelentésebb mechanizmusa, amikor is egy
réges-régen kihalt generacié megma-
radt munkai még mindig ilyen erés hatdst
tudnak kivaltani.”* Kubler a technikai
Ujitdsoknak is kitlintetett szerepet juttat:
....a kapcsolédé megoldasok gyarapo-

dasa nyoman kirajzoldédnak egy néha-

nyak altal folytatott kutatas konturjai, s ez
a formak utani kutatas kitagitja az eszté-
tikai gondolkodas hatérait. [...) Az egymas-

sal 6sszefliggt vizsgalatok folyamatossaga

Paul Sarkisian amerikai tornacokat stb. abrazolt egyszeres vagy tébbszérds képi attétellel, mimézissel. A ~ nem az elsédleges mimézis képi régzitése, tehat
nem a kézvetlen latvanyt abrazolja és nem is a festd szemivegével lattat, hanem a mar egyszer vagy kétszer rogzitett latvanyt (fotdt, nyomtatvanyt, festményt,
magazinképet stb.] tekinti az abrazolés .targyanak” [Bardosi Jozsef: Hiperrealizmus http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/hiperrealizmus). Megjegy-
zendd, hogy nagyméret( portréit Chuck Close 2003 éta jacquard karpitokba transzponalja, egytittmikodésben Donald Farnsworth-szel és a kaliforniai Magnolia
Editions (Magnolia Tapestry Project and Magnolia Press) studiéval.

2 A6 szbvbszéken, kézzel imitaltam a takécs szévészéken sokszor kézi szedéssel manipulalt szovésmadokat, amelyek alapjan a formakat a tovabbiakban
»raszterpontokkal«, egyenes, vagy diagonalis »csikraszterekkel«, improvizalva széttem. Ugy éreztem, hogy egy Uj és a végtelenségig varialhaté kifejezésmad
birtokosa lettem. LegUjabb munkaim a »raszteres szovés« tovabbfejlesztéseként, dupla felvetés alkalmazasaval és a lancfonalak lebegtetésével az alapszovet
szerkezeti felépitésének manipulacidjat is tartalmazzak.” Interjd Solti Gizellaval 2004 tavaszan (www.konyvtar2.mome.hu/doktori/../DLAertekezes-Hegyi Ibolya-2008.pdf)
3 George Kubler: Az idé formaja. Gondolat, Bp., 1992.

4 Kubler, 165. o.
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The technical challenge that Enlargement and Development posed was the creation of woven structures similar to the surfaces
of photographs. Following Gizella Solti's experiment known as ‘raster weaving',? using the varied opportunities offered by the
materials, colours, and the weaver’s art | continued the experiments with raster surfaces and tonal values. By means of experi-
ments, | was able to link in to the process of the renewal of the language of tapestry, the ‘working” of which recalls the theory
expounded by the American art historian George Kubler (1912-1996) in his work The Shape of Time.? In this, Kubler describes
the infrastructure of art as a network of interconnecting solutions in which the notions and the works of preceding generations
exerted a significant influence on the new solutions. ‘In other words, when people create new forms, they commit posterity
at some remote interval to continue in the track by an involuntary act of command, mediated by works of art and only by them.

Here is without doubt one of most significant of all the mechanisms of cultural continuity, when the visible work of an

extinct generation can still issue such powerful stimuli.”* Kubler allotted a leading role to technical innovations: ‘As the linked

2 'On an upright loom, with my hands | copied weaving methods often manipulated manually on a weaver’s loom. On the basis of these methods, | wove forms,
afterwards improvising with “raster points” and with horizontal or diagonal “raster bars”. | thought that | had acquired for myself a new and almost infinitely
variable mode of expression. As a further development of “raster weaving”, my most recent works also contain a manipulation of the structure of the ground
fabric, through the use of double warping and the hanging down of the weft threads.” Interview with Gizella Solti, spring 2004 (www.konyvtar2.mome.hu/doktori/.../
DLAertekezes-Hegyi Ibolya-2008.pdf)

3 Kubler, George: The Shape of Time. Remarks on the history of things. New Haven - London: Yale University Press, 1962.

4 lbid. 108.

fokozza az egyes targyak nyujtotta 6romot, és felfoghatébba
teszi azokat, mint az elkiilonits szemlélet.”® Meglatdsom szerint
ezeknek a mechanizmusoknak kdszonhet6 az autoném szovott
karpitmdvészet hazai .nyelvi fordulata”, amelynek nyoman a magyar
autondém karpitmUvészet torténetében olyan Uj szovésstilusok
jelentek meg, amelyek magukon viselték alkotdik egyéniségét®,
ahogyan az irodalomban is bizonyos mondatszerkezetek, nyelvi
fordulatok és mivészi eszkozok aruljak el az iré egyéniségét.’
Korai karpitjaimhoz kapcsolddo kisérleteim eredményeit azdta
is folyamatosan hasznalom és fejlesztem, mikozben a karpitmd-
vészet tradicioit tiszteletben tartom, folytatom. A karpitm(vészetet
a komplexitdsa miatt valasztottam, ez szdmomra azt jelenti,
hogy a m(faj a mivészet intellektualis és az anyagokhoz és
a technikédhoz kapcsolédé kézmdives oldalaval all kolcsonha-
tasban... Preciz tervezést és elékészitést igényel, ugyanakkor az
elmélyllés oromét nyujtja a szdvés szigoru rendszerén belil,
melynek korlatai szabadda tesznek.

A mfaj ragyogé multja, a francia és németalfoldi karpitmdvészet
gazdag termése (Ferenczy Noémiis e klasszikus technikara ala-
pozta munkassagat) azonban tovabbra is fontos viszonyitasi alap,
orok kiindulépont. .Ez a magas szinvonalu torténeti 6rokség
bliszkeséggel toltheti el a kortdrs mivészeket, ugyanakkor
zavarba ejté. A m(faj valahai magas presztizsével nagy kihivas
versenyre kelni, mert »grand art« volt ez a javabol. A kortars alkotoknak Ujra meg Ujra meg kell valaszolni, mi lehet
a szerepe a modern korban, nem avult-e el mint luxusm{ivészet, nem pusztan lres, modoros reprezentaciot szolgal-e
Az Esé valaszként a fenti dilemmakra a természet harmonidjat az oudenaarde-i karpitok tajabrazoldsai alapjan ragadja meg

- kilénds tekintettel egy 17. szazadi oudenaarde-i karpit, a Jelenet Judds Maccabeus torténetébdl [?] karpit bordirjére’

5 Kubler, 74. o.

6 . ...amint az irodalomban is inkdbb bizonyos mondatszerkezetek, nyelvi fordulatok és mlivészi eszkézok aruljak el az ird egyéniségét, Ggy van hatarozott
jelentésiik a mivészi technika latszolag tisztan mesterségbeli fogasainak is.” Lasd Marosi Erné: El8sz6. In: UG (val., ford.):Emlék marvanybdl és homokkdbél.
Ot évszdzad irdsai a mivészettirténet térténetébdl. Corvina, Budapest, 1976. 12. o.

7 Uo.

8 Istvan Maria: A modern karpitmUvészet valaszitjai. Uj Mdvészet, 2014. augusztus, 53-55. o.

9 Akora reneszansz 6ta a karpitokat bord(rok keretezik, melyek eleinte keskenyek és virdgmintasak, majd kiszélesednek és feliratokat, illetve az dbrazolas témajahoz
szorosan kapcsolddd elemeket szének bele. (Elsje Janssen: Térténeti és kortars kérpitok — Gondolatok hasonlésagokrol és kiilonbségekrdl. In: Andras Edit [szerk):

Karpit2 . Tapestry 2. Atvaltozasok. A szovbtt karpit miivészete egykor és ma [katalégus], Szépmiivészeti Mizeumn, Budapest, 2005, 48-50. o., angolul: 51-53. 0.)

ABLAK | wiNDOW | 1978
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solutions accumulate, the contours of a quest by several persons are disclosed, a quest in search of forms enlarging the domain
of aesthetic discourse. That domain concerns affective states of being, and its true boundaries are rarely if ever disclosed by
objects or pictures or buildings taken in isolation. The continuum of connected effort makes the single work more pleasurable
and more intelligible than in isolation.”® According to my perception, the ‘linguistic turn” in Hungary of autonomous woven
tapestry art is due to these mechanisms. Following this change, new styles of weaving appeared in the story of Hungarian
autonomous tapestry art which bear the marks of their creators’ individuality,’ just as in literature particular syntax, phraseology,
and artistic devices indicate the individuality of writers.”
Since then, | have continually used and developed the re-
sults of the experiments | conducted in connection with my
early tapestries, while at the same time respecting and
continuing the traditions of tapestry art. | chose tapestry
art because of its complexity, which for me means that the
genre interacts with not only the intellectual side of art, but
also its craft side connected to materials and techniques.
It requires exact and careful planning, at the same time
offering the joy of preoccupation within the strict system of
weaving the confines of which are liberating.

The genre’s splendid past, which includes the rich output of
French and Netherlandish tapestry artists (Noémi Ferenczy
based her work on the classic technique that they used],
continues to be an important benchmark and a point of de-
parture. This high-standard historical heritage can fill con-
temporary artists with pride, but is discomfiting at the same
time. Contending with the high prestige once enjoyed by tapestry is a great challenge, because this was grand art beyond
all doubt. Contemporary artists have to respond again and again regarding tapestry’s role in the modern age, addressing
the issue of whether as luxury art it is now outmoded and merely serves purposes of empty, mannered display.?

As an answer to the above dilemmas, Rain captures the harmony of Nature. It is based on the depictions of landscape found
in Oudenaarde tapestries, with special regard to the bordure of a 17th-century Oudenaarde tapestry, the work entitled Scene
from the Story of Judas Maccabeus [?],° and to the restrained colouration of Oudenaarde tapestries from this time, so-called

‘bluing’. The limiting of the register of colours is noticeable on Brussels tapestries in the late 16th century, but in Oudenaarde

5 Ibid. 45.

6 "..asin literature particular syntax, phraseology, and artistic devices indicate the individuality of writers, in art, too, tricks of the trade that ostensibly are just
technical have definite meanings.” See Marosi, Erné: El8sz¢. In: idem (vaL., ford.): Emlék mérvanybdl és homokkdbél. Ot évszézad irésai a mivészettorténet
torténet torténetébdl. Budapest: Corvina, 1976. 12.

7 Ibid. 12.

8 Istvan Maria: A modern karpitmUvészet valaszitjai. Uj Mdvészet, 2014/augusztus. 53-55.

9 Ibid.

és e karpitok visszafogott szinvildgara, az Un. .kékbetegségre.” A szinskala
korlatozasa mar a 16. szdzad végi briisszeli karpitokon is megfigyelhetd volt,
de Oudenaarde-ban mar szaballya valt. .A verdiirok zéld, sarga, barna szin-
hangulata a figurdlis kompoziciokat is jellemzi. Ezeknek a karpitoknak sajatossaga
a »kékbetegség«. A zold szineket a kék és a sarga keverékébol allitottak eld,
a sarga fénytél kifakul, s maradt a zéld helyett a kék."'"

A Jelenet Judds Makkabeus torténetébdl (?] karpit bordirjét a négy elem disziti:
.Az elsé vizszintes keretben a Vizet J6nas torténete, a folsében a Levegbt a nap
és a hold képe, valamint ropulé és egymasba csipé madarak, balra a Tizet
koronas sarkany és tlizmadar, jobbra a Féldet vadaszjelenet szimbolizalja.""
Ez ajellegzetes bordirtipus egy korabbi el6képre vezethetd vissza: .. 1565-ben
II. Fulop egy Noé torténetét abrazold karpit koré j bordroket terveztetett,
amelyeknek a Teremtés bibliai elbeszélése szerint (Genezis 1:20-30) a Levego6t,
a Vizet és a Foldet kellett megjelenitenitik. Ez az elképzelés még a 17. szazad
elején is eleven volt.""?

1982-ben a Vam és Pénziigyérség vdmosszabadi hataratkeld allomasanak tar-
gyalotermében elhelyezendd karpit tervezésére és kivitelezésére kaptam
megbizast. A karpitot a bels6épitész, Jahoda Maja koncepcidjadhoz alkalmaz-
kodva triptichonként, a létesitmény kozelében taldlhaté természetes hatart,
a Dunét és partjait szimbolizald verdlrként képzeltem el, az oudenaarde-i
tradicié szinvildganak visszafogottsagara utalva. Ez jelen esetben azonban
a vords arnyalatait jelentette, mivel a triptichon a hataratkeld targyaldtermének
faval boritott, hasonlé szinre pacolt faldba lett beépitve.

A rendszervaltas utan a karpitmUvészet autondm képviseldi kozil tobben is
a kozésségi megjelenést valasztottak. Ennek elsé nagyszabasd megnyilvanu-
ladsa 8 mlivész részvételével a Himnusz cim tematikus kiallitas volt, amelyet
1996-ban a Honfoglalas 1100. évforduléjanak tiszteletére a Karpitmivészeti
Alapitvany mutatott be az akkor még romos Sandor-palotéban.

Az Aquamarine triptichon el6szor 1998-ban az American Tapestry Biennial 2
kidllitdsan Atlantaban, majd 2001-ben a Szépmvészeti Mizeum és a Magyar

Karpitmivészek Egyesilete (MKE) k6z0s rendezvényén, a nemzetkozi Karpit

10 Laszlé Eméke: Flamand és francia karpitok Magyarorszagon. Corvina, Budapest, 1980, 49. o.
11 L&sz6, 90.0.

12 Ingrid De Medter: Mitoldgiai térténetek karpitokon a briisszeli Kiralyi M(ivészeti és Torténelmi
MUzeumok karpit- és textilgyljteményében. In: Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin (szerk): Eurépa szévete.

A szovGtt karpit mivészetének atvaltozasai. Dobranyi Ildikd Alapitvany, Budapest, 2013, 25. o.
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it became the rule. 'Figural compositions, too, were characterised by the greens, yellows, and browns of verdure
(foliage] tapestries. A peculiarity of these tapestries is ‘bluing’. The greens were made by mixing blues and yellows;
when the yellows faded as a result of the light, there were blues instead of greens.'

The bordure of the tapestry Scene from the Story of Judas Maccabeus (?] is decorated with the Four Elements. 'In the
lower horizontal part, the story of Jonah symbolises Water; in the top part, images of the Sun and Moon, along with birds
pecking each other, symbolise Air. On the left-hand side, a crowned dragon and a phoenix symbolise Fire, while Earth is
symbolised on the right-hand side by a hunting scene.’™
This specific type of bordure can be traced back to
an earlier prefiguration: 'In 1565, [King] Philip Il [of
Spain] had new bordures designed for a tapestry
depicting the story of Noah. These had to show Air,
Water, and Earth [merely], in accordance with the
biblical account of Creation (Genesis 1:20-30). This
notion still lived on in the early 17th century.’™

In 1982,  was commissioned to design and execute
a tapestry for a conference room at the Hungarian
Customs and Finance Guard’s border post at Vamos-
szabadi (in northwest Hungary). | imagined the tap-
estry as a triptych complying with a conception from
the interior designer Maja Jahoda, as a verdure [foliage)
tapestry symbolising the River Danube and its banks, a natural border not far from the facility, and alluding to the restraint
in the colouration of the Oudenaarde tradition. In the present case, however, this meant shades of red, since the triptych
was to be incorporated into a wall covered in wood stained in a reddish colour.

After the political and economic changes in Hungary around the year 1990, many of the country’s autonomous repre-
sentatives of tapestry art chose to work and to exhibit together. The first major manifestation of this was the thematic
show involving eight artists entitled Anthem which was staged by the Tapestry Art Foundation in the then ruinous
Sandor Palace, to mark the 1100th anniversary of the Hungarian Conquest.

The triptych Aquamarine was first displayed in 1998, at the American Tapestry Biennial 2 exhibition in Atlanta, Georgia.
Later, in 2001, it was on show in Budapest, at the international Karpit exhibition, an event staged jointly by the Budapest
Museum of Fine Arts and the Association of Hungarian Tapestry Artists (MKE). Ildiké Dobranyi, the founder and first
president of the Association, had a vision ‘that tapestry should recover its reputation, which had become tattered; should

direct attention to its fine and surviving traditions; and at the same time should shine a light on its unexploited possibilities:

10 Laszlé Eméke: Flamand és francia karpitok Magyarorszagon. Budapest: Corvina, 1980. 49.
11 Ibid. 90.
12 Medter, Ingrid De: Mitoldgiai torténetek karpitokon a briisszeli Kiralyi Mlvészeti és Térténelmi Mlizeumok karpit- és textilgyljteményében.

In: Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin (eds.): Eurdpa szévete. A szovétt karpit mivészetének atvaltozasai. Budapest: Dobranyi Ildiké Alapitvany, 2013, 25.
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she was in the forefront of the rebirth, reawakening, and repositioning of the
genre, which had been relegated to the background undeservingly. She was con-
vinced, too, that the separate efforts of individual artists were not enough to ensure
that tapestry would come to prominence. She argued that attention and re-evalu-
ation should be directed towards the genre itself. This was why she was so deter-
mined that the first major tapestry exhibition should be staged in a worthy venue,
in the capital and in the Museum of Fine Arts there. In this endeavour, she found
a worthy and understanding partner in the person of Miklés Mojzer, the Director-
General of the Budapest Museum of Fine Arts. Mikldés Mojzer admitted the Karpit
exhibition to the citadel of fine arts in Hungary so that the view which assigned
tapestry to the category of the applied arts would change. On account of its great
success, this show was soon followed by another one. The Karpit exhibition was
intended to map the condition of contemporary tapestry art and the trends within
it, but most of all to bring the best of the genre to Budapest, to place Hungarian
tapestry art within it, and to measure this art against it. The Karpit 2 show inves-
tigated whether contemporary tapestry creations measured up to masterpieces
of classic tapestry art. High standards from the professional point of view were
guaranteed at both exhibitions by an independent, international jury consisting of
five members.' This provision later led to tensions in Hungary, since the values

espoused by the juries differed from those shared in the country.

13 The Karpit exhibition was on display at Budapest's Museum of Fine Arts during the period from
16 March to 4 June 2001. The works submitted were judged by an independent international jury in
November 2000. The members of this jury were as follows: Caroline Boot, art historian, Director of the
Nederlands Textielmuseum; Noél Pasquier, tapestry artist, representing the French Association for Tapestry
[ARELIS); Edit Andras, art historian, Senior Fellow at the Research Institute for Art History of the Hungarian
Academy of Sciences, and Tibor Wehner, art historian, Fellow of the Fine Arts and Applied Arts Authority.
Cf. Andras Edit (ed.): Kérpit / Tapestry. Exhibition catalogue. Budapest: Szépm(vészeti Mizeum /
Museum of Fine Arts, 2001. 54-55.

The Karpit 2 exhibition, held at the Museum of Fine Art in Budapest, was on show from 4 November 2005
until 8 January 2006; the works submitted were likewise judged by a five-member international jury,
in December 2004. The jury members were: Rebecca A. T. Stevens, art historian, Curator of Contemporary
Work at The Textile Museum, Washington DC; Bernard Schotter, Director-General of the National et des
Manufactures Nationales des Gobelins, de Beauvais et de la Savonnarie; Elsje Janssen, art historian,
Curator at the Municipal Museum of Antwerp; and Edit Andrés, art historian, Senior Fellow at the Research
Institute for Art History of the Hungarian Academy of Sciences. Cf. Andras Edit (ed.): Karpit 2. Atvéltozasok.
A szovott karpit mivészete egykor és ma/ Tapestry 2. Metamorphoses. The Art of Woven Tapestry Then

and Now. Exhibition catalogue. Budapest: Szépmvészeti Mizeum / Museum of Fine Arts, 2005. 62.

kiallitdson, Budapesten volt lathaté. A Magyar
Karpitmivészek Egyestlete alapitd elndkének,
Dobranyi Ildikénak ugyanis volt egy viziéja arra
vonatkozdan, hogy a karpit megtépazott reputa-
cidjat visszaszerezze, rairanyitsa a figyelmet
annak nemes és tovabbéld hagyomanyaira, s egy-
ben felvillantsa kiaknazatlan lehetéségeit: élére
allt a méltatlanul hattérbe szorult mifaj Ujjaszi-
letésének, 6ntudatra ébredésének, Ujrapoziciona-
lasnak. Meg volt gyézddve arrélis, hogy az egyes
mivészek kilonallo erdfeszitései nem elegen-
dbek ahhoz, hogy a kérpit elétérbe kertljon. Azt
képviselte, hogy a figyelmet, Ujraértékelést magara
a mUfajra kell iranyitani. Ezért is volt annyira el-
szant, hogy az els6 nagy karpitkiallitds mélté he-
lyen, a févarosban, a SzépmUvészeti MUzeumban
nyiljon meg, s e térekvéséhez Mojzer Miklésban,
a budapesti Szépmivészeti MUzeum f6igazgatdja-
nak személyében méltd és érté partnerre talalt.
Mojzer Miklés annak ellenére befogadta a Karpit
kiallitdst a képzémivészet fellegvaraba, hogy az
a megitélés, amely a karpitot az iparmUvészet
kategdridjaba utalta, megvaltozott volna. (...}, mely
kiadllitast a nagy sikerre vald tekintettel hamarosan egy Ujabb kovette. A Kdrpit a nemzetkozi kortars karpitmUvészet allapotat,
trendjeit szandékozott feltérképezni, de leginkabb a mifaj szine-javat Budapestre hozni, s abban a magyar karpitmdvészetet
szitualni, megmeérettetni. A Karpit 2 azt firtatta, hogy vajon a klasszikus karpitm(vészet remekmdiveivel kiallja-e a probat
a kortars termés. Mindkét kiallitds magas szakmai szinvonalat dttagu fiiggetlen nemzetkozi zs(iri"™ szavatolta. Ez itthon késdbb

fesziiltségekhez vezetett, mivel a zs(ri altal felallitott értékrend eltért a hazai konszenzustol.

13 A Karpit kiallitast 2001. marcius 16-t6l junius 4-ig lehetett megtekinteni a budapesti Szépmvészeti Mizeumban, palyazati anyagat 2000 novemnberében fliggetlen
nemzetkozi zs(ri valogatta. A zsiri tagjai: Rebecca A. T. Stevens mUvészettorténész, a washingtoni The Textile Museum kortérs kuratora; Caroline Boot mivészet-
térténész, a The Nederlands Textielmuseum igazgatdja; a Francia KarpitmUvész Szévetség (ARELIS) képviseletében Noél Pasquier karpitm(vész, Andras Edit
mvészettérténész, a Magyar Tudomanyos Akadémia Mivészettorténeti Kutatéintézetének tudomanyos fémunkatarsa és Wehner Tibor mivészettorténész,
a Képzé- és Iparmiivészeti Lektoratus fémunkatarsa voltak. V6. Andras Edit (szerk.): Kérpit [katalégus] SzépmUvészeti Mizeum, Budapest, 2001, 54-55. o.
A Karpit 2kiallitas a Szépmivészeti Mizeumban 2005. november 4-t6l 2006. januar 8-ig volt lathato, palyazati anyagat 2004 decemberében Rebecca A. T. Stevens
mvészettorténész, a washingtoni The Textile Museum kortars kuratora; Bernard Schotter, a Mobilier National et des Manufactures Nationales des Gobelins,
de Beauvais et de la Savonnarie, féigazgatéja, Elsje Janssen mUvészettérténész, a Municipal Museum of Antwerp kuratora, Peter Horn karpitmivész és Andras
Edit mlvészettorténész, a Magyar Tudomanyos Akadémia Mlvészettorténeti Kutatdintézetének tudomanyos fémunkatarsa valogatta. V6. Andras Edit (szerk.):

Karpit 2. Atvéltozésok. A szovétt karpit mivészete egykor és ma [katalégus], Szépmivészeti Mizeum, Budapest, 2005, 62. o.
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A Karpit kiallitdsok olyan Uj intézmények felfutasaval estek egybe, mint az Amerikai Karpit Szovetség, az ATA (American
Tapestry Alliance) altal kezdeményezett Amerikai Karpit Biennalé [American Tapestry Biennial], amelyeket a kontinentalis
Eurdpai Karpit Férum (European Tapestry Forum) rendszeres Artapestry kiallitdsai kdvettek. Ezek kdzott az 0j forumok
kozott a Karpit kidllitdsok meghatarozo intézményekké nétték ki magukat, nemzetkdzi reputaciot szereztek maguknak:
az azokon vald szereplés, még inkabb dijazottsag komoly szakmai rangot jelentett. A két grandidzus Karpit kiallitas meg-
mutatta, hogy a kortars karpitmdvészek minddssze az altaluk hasznalt nyelv révén kiilénbéznek a képzémuivészet mas agaitol.

A hagyomanyos karpittechnikan beliil a mivészek a témak sokféleségét vonultatték fel, s a legkivalobb mivészek szakértelmiik,

virtuozitdsuk mellett a kortars diskurzusban vald részvételiiket is bizonyithattak.™

Az Aranykorazidé érzékeltetésének problémajara és az . Ujtextiles” korszak Ujité szemléletére reflektal oly mdodon, hogy az
id6 mulasat, a homokszemek pergését a tradicionalis nemes anyagok, a len, a fémszal alkalmazasa mellett, egy Uj .szal",
a nagy sebességli vezetékes tavkozléshol ismert vilagité optikai kabel emeli ki.

A modernitast felvalté Uj korszakban Andréas Edit véleménye szerint ugyanis az idé megidézése, vagyis annak lelassitdsa és
mérhetésége, megragadhatésaga valt a kortars képzomUvészet egyik problémajava. ..De azon kivil, hogy a kortars idé
lelassult, egyuttal az id6 egyenletes, eldrehaladd mozgasaba vetett hit is szertefoszlott és a kozpontbol diktalt idével szemben
létjogosultsagot nyert a loketekben mérhetd, hol lelassuld, hol felgyorsuld id6, sét akar még a visszafelé torténé mozgas is,
mint Boris Groys posztszovjet egyedének esetében, akinek mozgasat Groys az utdpisztikus jovébél a torténelmi multba torténd

utazassal modellezi. Vik Muniz Homokdrajaban sem egyenletesen halad az idg, hanem a homokba kevert téglapor révén hol gyor-

sabban, hol lassabban, szemben az Un. »modern temporalitdsnak« nevezett id6felfogassal, melyben az idét visszafordithatatlan

14 Andrés Edit: A karpit djrapoziciondlasanak Utja személyes nézépontbdl. In: Torténeti és kortars karpitok Magyarorszagon. Szerk. Hegyi Ibolya -

Schulcz Katalin, Iparm(vészeti Mdzeum, Keresztény Mizeum, Dobranyi Ildiké Alapitvany, Esztergom, 2014, 57. o.
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The Kérpit exhibitions coincided with the success of new institutions such as the American Tapestry Alliance (ATA) and the
American Tapestry Biennial, which was initiated by the ATA. These were followed by the regular Artapestry exhibitions staged
by the European Tapestry Forum. Among these new forums, the Karpit exhibitions emerged as major institutions and
acquired an international reputation for themselves: participation in them meant serious standing in the field, especially when
accompanied by the winning of a prize. The two splendid Karpit exhibitions showed that through the language they used
contemporary tapestry artists differed from those working in other branches of fine art. Working within the traditional tapestry
technique, the artists deployed a diversity of themes, and the very best of them were able to prove not only their expertise
and their virtuosity, but also their participation in contemporary discourse.'

The work Golden Age reflects on the problem of the picturing of time and on the innovative approach of the New Textile
period in such a way that the passing of time, the whirling of the grains of sand, is emphasised by ‘thread’ of a new kind,
namely optical fibre cable known from the world of high-speed telecommunications, as well as by traditional choice materials,
in this case flax and metallic thread.

According to the view of Edit Andrés, in the new period replacing modernity the conjuration of time, namely its showing, its
measurability, and its graspability, has become a problem for contemporary fine arts. ‘But apart from the fact that contem-
porary time has slowed down, simultaneously belief in the uniform forward flow of time has dissipated, and time measurable
in bursts in which it is sometimes slowing down and sometimes speeding up has gained traction vis-a-vis time dictated
centrally. So, too, has backward movement even - as in the case of the post-Soviet personality Boris Groys - the movement
of which Groys models as a journey from a utopian future to a historical past. Nor does time flow uniformly in Vik Muniz's
work Hourglass: by means of brick dust mixed with the sand, it flows sometimes more quickly and sometimes more slowly,
in contrast with the so-called modern temporality concept of time in which time has to be sensed as an arrow that cannot

be turned back, as progress. According to Boris Groys, “modernity saw historical development as a path on which the individual

e :.: :‘l. L

progressed from the particular to the universal, i.e. from pre-modern closed communities, from order, hierarchy, tradition
and cultural identity towards the broad space of the universal, to free communication and to democratic modern statehood
[..]; and that on this path the individual had to progress as quickly as he or she possibly could. However, if it was seen that

a certain individual was not progressing quickly enough (and maybe was even taking a rest before setting off], then appropriate

14 Andrés Edit: A kérpit Gjrapozicionalasanak Utja személyes nézépontbdl. In: Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin (eds.): Torténeti és kortars kérpitok Magyarorszagon.

Esztergom: IparmUvészeti MGzeum - Keresztény Mlzeum - Dobrényi Ildiké Alapitvany, 2014. 57.
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nyilként, haladasként kell érzékelniink. Boris Groys
szerint a modernitds ugyanis »a torténelmi fejlédést
egy olyan Utnak tételezi, amelyen az egyed a partikula-
risbol az univerzalis felé, azaz a premodern zart kéz0s-
ségbdl, a rendbdl, hierarchiabdl, tradiciébdl és kulturalis
identitasbol az univerzalitas tag tere, a szabad kom-
munikacio és a demokratikus modern allamiséag felé
halad [...], és ezen az Uton az egyednek olyan gyorsan
kell haladnia, ahogyan csak lehet. Ha azonban azt latjuk,
hogy egy bizonyos személy nem elég gyorsan halad
- és taldn még meg is pihen, mielétt nekiindulna -
akkor meg kell tenni ellene a megfeleld intézkedése-
ket, mert nemcsak a sajat, hanem az egész emberiség
atmenetét késlelteti az univerzalis szabadsagba. Az em-
beriség pedig nem tudja elviselni a lassU mozgast, mert
amilyen gyorsan csak lehet, szabadda és demokrati-
kussa akar valni«. »Megfeleld intézkedés« a nyugatitdl eltérd kulturdknak a primitiv kategéridjaba torténd utaldsa, tovabba
ezeknek a progresszié elvének ellenalld és a kdzpontot nem kovetd kultdraknak a kilizetése a magas mivészet templomaibdl,
pontosabban szam(izéslik az etnogréafia és az antropolégia berkeibe. Az alapelveket elfogadé, &m lassabban vagy kicsit méas-
képpen haladdk pedig »deviancidjukért« perifériava valé lemindsitéssel fizetnek. A periféridk, miutan beépitették és magukéva
tették a kozpontbol diktalt értékrendet, a jobb pozicidk elérésének érdekében bizonygatni prébaljak a kozpont irdnti lojali-
tasukat és hozza vald hasonldsagukat. Az innovacio, az Ujitds »szentsége«
Ugyszintén az élbolyt volt hivatva elkiloniteni a kdveték seregétél.
Utdbbiak a modernitds mivészettorténet-irdsanak szellemében kéz-
ponti helyet biztositottak a gyors kdvetés bizonyitdsanak, s ennek
érdekében a terminoldgiat is atvették, amelyen a hasznalhatdsag ked-
véért idénként maédositani voltak kénytelenek. Igy sziilettek az olyan
lokalis terminusok, mint a kubo-futurizmus, kubo- expresszionizmus stb.
Jollehet Boris Groys a kiilonb6z6 kultUrakra alkalmazza a zaszlo-
vivékkel és a lemaraddkkal a dicsé jovobe menetelés metaforajat,
a metafora kénnyedén atforgathatdé a mifajokra és a modernitas mifaji hierarchidjara. A modernitds ugyanis nemcsak
a lassu, »multban rekedt« kultirakat szamuzte berkeibdl, hanem a lassu, »multban rekedt m(fajokat is, azokat, amelyek
nem képesek lépést tartani a modern, gyorsulé id6vel, s amelyek még csak elleplezni sem képesek munkafolyamatuk
lassUsagat. (...) Hegyi Ibolya ahelyett, hogy elleplezné az id6t, Aranykor cim( karpitjdnak homokdrajan a lassan pergd

homokot és a kérpit szerkezetét hozza fedésbe, felvallalva a karpit lassu, meditativ idejét.”™

15 Andras Edit: A kdrpit ideje. In: Eurépa szovete. Budapest, 2013, 55. o.
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Az |déjarasjelentés-H20 az égbolton lejatszddé metamorfoézist az informatikai forradalomra reflektalva ragadja meg, oly
madon, hogy a viz halmazallapot valtozasait a karpit alapanyagaibdl kialakitott .layerek” jelenitik meg: a szaraz fellletet
gyapju, len és hernydselyem, a kédds, paras feliletet gyapju, len, hernydselyem és fémszal, az esét a paras felileten a fém-
szallal torténd himzés. Az id6jaras .elérejelzésének” érdekében a szovott halmazallapotok felcserélhetfek, illetve mikro-
processzorral kontrollalt megvilagitdssal emelhetbek ki. .Az Iddjdrasjelentés a gyorsan valtozd id6jarasi viszonyok egyetlen
pillanatat teszi megragadhatdva, k6zos nevezére hozva a kordbban két szélséségként kezelt idédimenziét: a percenként
valtozo id6jarast és a szovés lassd munkajat.”"

.Amikor a nyolcvanas évek elején a nyugtalan (és nyugtalanité) Erdély
Miklds, a korszak magyar avantgardjanak képzémvész-profétaja
a folyamatossag, az snmagdba visszatéréd mozgés, a megszakitha-
tatlansag problémaival foglalkozott, Solti Gizi sajatos technikai Ujitasa
segitségével a klasszikus szovésben talalt rdjuk megoldast.”"’
Erdély és Solti kozos, dupla felvetéssel késziilt A dupla sarku és
A mébius sarkd cimi karpitjaira,'® valamint az Univerzum abrézola-
sanak a karpitmUvészetben is jelenlévdé hagyomanyara reflektal vég-
telen Mdbius szalagként /d6forma cim( karpitom, jéllehet a vilag-
mindenségrol alkotott keresztény felfogas hosszu ideig a vildgot idében
(a teremtéstdl az utolsd itéletig) és térben végesnek tekintette. A ko-
zépkori ember a Féldet korongnak képzelte el, amelynek szélét az
6cedn mossa. A klasszikus 6korbdl vették at azt az elképzelést is,
hogy a Foldet hagymahoz hasonlithatd rétegekben veszik koril a szfé-

rék: a legbelsd a négy elem szférdja, a Fold utdn kévetkezik a viz,

a levegd és a tliz, azutdn hét kristalyszféra, amelyeket a planétak

16 Andras Edit: A kdrpit ideje. in: Eurépa szovete. Budapest, 2013, 55. o.

17 Kovalovszky Marta: Tydkanyd meséi 61. A semmi napja. Vigilia, 2012/3, 229-230. o.

18 A dupla-sarku és A mébius-sarku Solti a klasszikus karpittechnika hatarait feszegeté kisérleteinek soraba illeszkedik: .Ferenczy Noémi egyik 6rokoseként,
Ferenczy Noémi szévészékén mar tébb mint 6tven éve készitem gobelinjeimet. E fél évszazad soran a szovés életelememmeé valt. Munkaim technikai megoldasat
azonban mar nem csak a felvetdszalak teljes elfedését megkoveteld klasszikus francia karpit jelenti. Egyik torekvésem ugyanis az, hogy a felvetdszalakat
lathatova tegyem annak érdekében, hogy azok aktivan vehessenek részt a feliilet és a formak kialakitdsaban. Hogy ez milyen mértékben és médon valtoztatja
meg az eddig ismert és hasznalt szigord szévési szabalyokat, azt magam dontém el: vagy rendszerré szigoritom a kéz ritmikus mozgasaval kialakult hatast, vagy
elfogadom a rendszertelenség élményét. Elképzeléseimet tobbek kozott Menedék és Teremtmények ciml munkaim, illetve az a kis mintacsik példazza, amelyet
a Keresztény MUzeum kiallitdsara fehér, piros és kék fonalbdl széttem: az elsé résznél alulrol folfelé a fehér - piros - kék fonal (egy szad nyilason tébbszori atvetés)
egy fél sorral régzitddik. A félsor szine itt fehér - piros — kék. A masodik résznél a félsor minden szinnél piros, a harmadik résznél a félsor minden szinnél kék. A legfelsé
résznél véletlenszerien jelentkezik a fentiek valamelyike és a sima szovés, ezekkel a formakat lehet kialakitani. Egy masik kis részleten a dupla felvetés lathatd, ezzel
korabban kisérleteztem. Dupla felvetéssel késziilt a Papa elleni merénylet emlékére a Nem golydalld palast cim( munka, amellyel szintén azt a hatarozott meggy6z6-
désemet akartam bizonyitani, hogy a karpit m(faja a klasszikus technika hatarainak atlépése révén is megujithatd.” (Solti Gizella: Emlékek. in: Torténeti és kortars

karpitok Magyarorszagon. Szerk.: Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin, Iparmivészeti Mizeum, Keresztény Mizeum, Dobranyi Ildiké Alapitvany, Esztergom, 2014, 39. 0.)
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TRICOLOR | 1988 FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK | 57x68 CM



GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 25x25 CM

IDBJARASJELENTES I. | WEATHER FORECAST | | 2006

steps had to be taken against that person, because he or she was slowing not only his own transition to universal liberty, but also
that of mankind as a whole. Mankind, then, could not tolerate slow movement, because it wanted to become free and democratic
as quickly as it could.” “Appropriate measures” was an allusion to cultures categorised as primitive that differed from Western
ones, and also to the expulsion from the temple of art of cultures that resisted the progress principle and failed to follow the
centre, or more precisely their banishment to the groves of ethnography and anthropology. On the other hand, those who adopted
the basic principles but who progressed only slowly or differently paid for their “deviancy” by being relegated to the periphery.
After they had incorporated the values dictated from the centre and made these values their own, the peripheries tried to
demonstrate their loyalty to the centre and their similarity to it,
in the interests of achieving better positions. The sacrality of
innovation also serves to separate the leading group from the
host of followers. These followers assigned major importance
to demonstrating rapid following of the art history writings of
modernity, and in the interests of doing this they adopted the
terminology also, although from time to time they were obliged to
modify this, for the sake of usability. In this way, local terms came
into existence, such as Cubo-Futurism and Cubo-Expressionism.
Although Boris Groys employed for the different cultures the
metaphor of marching to a glorious future with standard-bearers
and with stragglers, the metaphor can easily be used for differ-

ent genres and for modernity’s genre hierarchy. Modernity, then,

expelled from its groves not only slow, “stuck-in-the-past” cultures,
but also slow, “stuck-in-the-past” genres, those which were not
able to keep pace with modern, accelerating time, and which were unable to conceal the slowness of their work processes.
[..]Instead of concealing time, in the hourglass on her tapestry entitled Golden Age Ibolya Hegyi brought together the slowly
whirling sand and the structure of the tapestry, propounding the slow, meditative time represented by the tapestry.’®
Reflecting on the informatics revolution, the work Weather Forecast-HZ20 captures the metamorphoses taking place in the
atmosphere in such a way that changes in the aggregate state of water are depicted by layers’ made from the materials used in the
tapestry: the dry layer is represented by wool, flax, and raw silk; the misty, damp layer by wool, flax, raw silk, and metallic thread;
and rain on the damp layer by metallic thread embroidery. So that the weather may be ‘forecasted’, the different woven layers
are variable and can be highlighted by means of lighting controlled by a microprocessor. The tapestry Weather Forecast-H20
makes graspable individual moments of quickly changing weather conditions, reducing to a common denominator the time
dimension earlier handled as two extremes: weather changing minute by minute and the slow work of weaving.'®

‘When in the early 1980s the restless (and disquieting) Miklds Erdély, an artist-prophet of the Hungarian avant-garde during
the period, dealt with the problems of uninterruptibilty and movement returning into itself (i.e. looped movement), he found

a solution for them in classic weaving, with the help of a particular technical innovation made by Gizella Solti."” As an endless

15 Andras Edit: A karpit ideje. In: Hegyi - Schulcz (eds.): Eurdpa szévete. A szovott kdrpit mivészetének dtvaltozasai. Bp.: Dobranyi Ildikd Alapitvany, 2013. 55.
16 Andras Edit: A karpit ideje. In: Hegyi - Schulcz: Eurdpa szévete. Op. cit. 55.
17 Kovalovszky Marta: Tyukany6 meséi 61. A semmi napja. Vigilia, 2012/3. 229-230.
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HEGY I-1IV. | MOUNTAIN I-1V | 1999

FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL, OPTIKAl KABEL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD, OPTICAL CABLE | 75x75x105 CM

ISTEN SZEME [TAJKEP] | EYE OF PROVIDENCE [LANDSCAPE] | 1999

FALIKARPIT, GYAPJU, LEN

TAPESTRY, WOOL, FLAX

110x43 CM



ARANYKOR

GOLDEN AGE

2002 FALIKARPIT, LEN, FEMSZAL, OPTIKAI KABEL

TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD, OPTICAL THREAD

220x220 CM

- Hold, Mercur, Venus, Nap, Mars, Jupiter, Saturnus - vannak felerdsitve; az ezutan kovetkezd szférat tartottak az alldcsillagok
helyének. Ezt az egész rendszert szemlélteti a freiburgi dom északi szentélykapujanak dombormdve, amelyen az Atyaisten
kiszabja a bolygdk palyajat. Ezen a véges Foldon kiviilre képzelték az Ur trénusat (menny). A kozépkorban végtelennek csak
az Istent tudtak elképzelni, de a XIV. szazadtél kezdve fokozatosan a vilagra is kiterjesztették ezt a fogalmat. Ez azonban azt
is jelentette, hogy a vildgmindenséget mar nem lehetett az addig szokdsos eszkozokkel képpé formalni.”"’

Kirti Emese szerint az ldéforma: .egyszerre tompa és irizald, fényld feliletével a festmény autonémidjaval egyenrangu
miként egyesiti a flamand karpitszévés legjobb hagyomanyat™ A multra, igy a flamand karpitm{vészetre is jellemzd volt
azonban az is, hogy a karpitokat belsé terek megformalasara
hasznaltdk. Erre a tradicidra utal a keleti Bakony déli lejt6jén
elteriilé Oskii falu dombjanak tetején 4ll6 rotunda miemlék-
templom apszisdban virtualisan lebegd /déforma.

A mult szazad kilencvenes éveinek kézepe 6ta a Hubble Grte-
leszkdp segitségével masként latjuk a vilagot. A Hubble nem-
csak Uj kilatast nyitott a kozmosz tavoli tajékaira, hanem lehetévé
tette a vilag felfoghatatlan rejtélyének ismételt belatasat. A bi-
zonyara fontos asztrofizikai felismerések mellett Ujabb hat-
hatés érvekkel tdmasztotta ald a latas relativitds-elméletét. Azt
a kevéssé ismert tedriat, amelynek rovid formulajat Paul Klee
fogalmazta meg alkotdi vallomésaban: »Most nyilvanvaléva

valik a lathato dolgok relativitdsa, és ekdzben kifejezésre jut

a hit, hogy a lathatd a vildg egészéhez vetve csak elszigetelt
példa, és hogy méas igazsdgok vannak latens tébbségben.«
Ennek beldtdsahoz persze akkor sem kellett, miként ma sem kell feltétlenil kihelyezett szemink nagyitott felvételeit
nézni. Néha elég egyetlen pillantdst vetni a csillagos égre, maris messzi tdvolba vész a mindenkori mainstream.”?'
A Klee-féle ,latas relativitds-elmélete” mellett azonban az Einstein-féle altalanos relativitdselméletnek is vannak rejtélyei
és olyan felfoghatatlan kévetkezményei, mint az a bizarr tedria, hogy léteznek olyan atjardk, .féreglyukak”, amelyek az Univerzum
tavoli pontjait kotik dssze, sét kulonalld vildgok kozott is teremthetnek kapcsolatot. A végtelen téridé meghajlasaval a két

pont ugyanis fedésbe keriil egymassal, ahogyan végtelen Mobiusz-szalaggé atalakult Atjarok cim karpitom fedésbe keriilt

pontjai is érintkeznek egymassal, amelyeket .. féreglyukakként” 21. szazadi szalak, vilagito optikai kabelek kétnek dssze.

19 A keresztény mivészet lexikona. Szerk.: Jutta Seibert, Herder-Corvina, Budapest, 1986, 319. o.
20 Kirti Emese: NGi szakma. http://www.revizoronline.com/hu/cikk/77/megvalosult-tervek-az-iparmuveszetiben/

21 Tillmann J. A.: M3s vildgokra szegezett szemtink. A Hubble kozmosz-képei. Ponticulus Hungaricus XII. évfolyam 9., 2008, szeptember
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Mobius strip, my tapestry entitled Shape of Time reflects on the tapestries Double-Cornered and Mébius-Cornered made
by Erdély and Solti jointly using the double warping technique,'® as well as on the tradition of Universe depictions that exists
in tapestry art, too. My tapestry does this despite the circumstance that for a long time Christian thinking on the subject of
the Universe regarded the last mentioned as finite in space and in time (i.e. as lasting from the Creation to the Last Judgement).
‘Medieval man imagined the world as a disk whose edges were lapped by the ocean. Also, he adopted from classical antiquity
the notion that the Earth was surrounded by spheres, concentric layers comparable to those of an onion. The innermost was
the sphere of the Four Elements (Earth followed by Water, Air and Fire); after this came seven consecutive crystal spheres
in each of which a planet was fixed (the planets were the Moon, Mercury, Venus, the Sun, Mars, Jupiter, and Saturn). Lastly,
there was a sphere in which there were those celestial bodies that did not move. The entire system is depicted by a relief on
the north door of the choir of Freiburg Cathedral; on this relief, the Almighty is setting the courses of the planets. The Throne
of God (Heaven] was believed to be beyond the finite Earth. During the Middle Ages, only God could be imagined as being
infinite, but from the 14th century onwards this concept was gradually extended to the Universe, too. However, this also
meant that the Universe could not now be modelled using the means customary hitherto.""

Emese Kirti says the following about the work Shape of Time: "...with its simultaneously lustrous, iridescent, and matt surface,
it merges the best traditions of Flemish tapestry art with the autonomy of painting".?® However, also characteristic of the past,
and hence of Flemish tapestry art, too, is the circumstance that tapestries were used to shape interior spaces. The fact that
Shape of Time hangs virtually in the apse of the rotunda church (a historic monument] on the top of the hill in the middle of
Oskii village on the southern slopes of the eastern part of the Bakony region in Hungary refers to this tradition.

With the help of the Hubble Space Telescope, we have, since the mid-1990s, been seeing the Universe differently. ‘Hubble
not only offered a new perspective on the far reaches of the Cosmos, but also made possible renewed insight into the
unsolved mysteries of the world. As well as the certainly important insights in the field of astrophysics, it has confirmed the

theory of the relativity of seeing. This is a less known theory briefly summed up by Paul Klee in his creative confession:

18 The tapestries Double-Cornered and Mébius-Cornered are part of a series of experiments by Solti which pushed the boundaries of classic tapestry
technique: ‘As one of Noémi Ferenczy's successors, | have been making my tapestries for more than fifty years already. During the course of this half-century,
weaving has become a part of my life. However, in terms of technique the solutions | use in my works are now not those of classic French tapestry, which requires
complete covering of the warp threads. Namely, one of my endeavours has been to make the warp threads visible, so that they can participate actively in fashioning
the surface and the forms. | myself determine the manner and the extent to which this alters the strict rules of weaving known and used hitherto: whether to
tighten into a system the effect produced by means of rhythmic movement of the hands or whether to accept the experience of lack of system. Examples of my
thinking in this connection are my works Refuge and Creatures, along with the small sampler strip | wove for the exhibition at the Christian Museum using white, red,
and blue yarn: on the first part, from the bottom upwards, the white - red - blue yarn [multiple weaving on a single gap) is fastened with a half row. On the up-
permost part, some of the above appear in a random way and so does plain weaving; by means of these, forms can be shaped. In another small part, double
warping can be seen. | experimented with this earlier. My work entitled Not a Bullet-Proof Cope, which recalled the assassination attempt against the Pope,
was made using double warping. By means of this work, | wished also to substantiate my decided conviction that one way the tapestry genre can be renewed
is by stepping beyond the limits of the classic technique.” (Solti Gizella: Emlékek. In: Hegyi — Schulcz: Térténeti és kortérs kdrpitok Magyarorszégon. Op. cit. 39.)
19 Jutta Seibert (ed.) A keresztény mivészet lexikona. Budapest: Herder - Corvina, 1986. 319.

20 Kirti Emese: NGi szakma. http://www.revizoronline.com/hu/cikk/77/megvalosult-tervek-az-iparmuveszetiben/
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50x170, 112x170, 50x170 CM



“The relativity of visible things is now becoming clear, and in the meantime belief is being expressed that compared to the
world as a whole, the visible is only an isolated example, and that other truths are in a latent majority.” Of course, enlarged
pictures have never been needed for our eyes, appropriately directed, to perceive this. Sometimes it has been enough to
glance at the starry sky; right away, the eternal mainstream is in the far distance.’”

As well as Klee's ‘theory of the relativity of seeing’, however, Einstein’s general theory of relativity also has mysteries and
uncomprehended consequences, i.e. the bizarre theory that there exist passageways, ‘wormholes’, which connect the distant
points of the Universe, and that these may even create links between separate Universes. With the bending of infinite space-
time, two points will overlap with one another, just as overlapping points on my Mdbius strip tapestry entitled Passageways

come into contact with each other; these points are connected by 21st-century optical fibre cables as ‘wormholes’.

21 Tillmann J. A.: Méas vildgokra szegezett szemink. A Hubble kozmosz-képei. Ponticulus Hungaricus, XlI. évfolyam, 9. szam (2008 szeptember)

ID6FORMA | SHAPE OF TIME [TIMESHAPE] | 2007
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL

TAPESTRY, WOOL, FLAX, COTTON, METALLIC THREAD

40x200 CM
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ANDRAS EDIT HEGY! IBOLYA KARPITMUVESZ (1953-2016)

Lehetett volna barmi, milvészettorténész, elméleti ember, egyetemi professzor, affinitdsa, képessége béven megvolt
hozza, de & térténetesen karpitm(vész akart lenni. Ahogy 6 fogalmazott, els6 latadsra szerelembe esett evvel az
embert probald mifajjal, s éppoly magas szinvonalon mivelte, mint 17. szazadi klasszikus elédei. Nem volt proféta
a sajat hazajaban, mikdzben a nemzetkdzi szintér a legnagyobbak kozott tartotta szamon. Teljes joggal! Minden
csinjat-binjat ismerte a szévésnek; bravlirosan, virtuéz maédjara sz6tte sirl felvetés( falikarpitjait, melyek kortars
témat és gondolkodast 6tvoztek 6si technikaval. A vildg minden tajarél, Koreatél Kanadaig csodajara jartak munkainak
nagynev( karpitm(vészek. Az American Tapestry Biennialra és a European Tapestry Forum altal szervezett Artapestry
vandorkiallitdsokra rendszeresen bevalogattak és kitlintették miveit.

Ferenczy Noémit tekintette szellemi mesterének: vele egyutt vallotta és mivelte a mlvészi szandék és a mester-
ségbeli tudas szimbidzisat. Az autoném karpit mifajaban a tervezd mlvész és kivitelez6 szové személyét elvalaszt-
hatatlannak tekintette. Azt vallotta, hogy a mfaj nyelve csak a kettd egyittesével Ujithatéd meg, szemben a korabbi
gyakorlattal, amely szerint festém(vészek elképzeléseit kartonjaik alapjan névtelen szovék tették at puha, érzéki
karpitba. Szdmadra a karpit és a szovéstechnika végtelen lehetéségek tarhazat jelentette, amely szinkronba hozhaté
a kortars, digitalis gondolkodassal. 2008-ban Ferenczy Noémi-dijat kapott.

Jelentds részt vallalt a MKE-ben, a Magyar KarpitmUvészek Egyesiletében is Dobranyi Ildikd elndksége idején.
Mindketten missziojuknak tartottdk a milfaj megujitasat, s a szocialista id6kbo6l 6rokolt rossz reputacidjanak meg-
valtoztatasat, illetve a nemzetkozi megmérettetést. A két nemzetkozi Karpit kiallitds a Szépmivészeti Mizeumban
(2001, 2005), amelyet kézosen grindoltak, a hazai karpitmivészetet a nemzetkozi szintér élvonaldba emelte és
rangot adott neki. A nemzetkozi felhivas, a nyilt és névtelen palyaztatas, a kilfoldi tobbség(, figgetlen nemzetkozi
szakmai zsiiri mind olyan elemek voltak, amelyekre nagy sulyt fektettek, s amelyek révén a nemzetkoziség és szak-
maisag levegdjét csempészték be a hazai kdzegbe.

Dobranyi Ildikd halala utan, 2008-ban kezdeményezéje és egyik alapitdja volt a DIA-nak, a Dobranyi Ildiké Alapit-
vanynak, amely a Karpit kiallitdsok szellemiségét és céljait volt hivatott tovabbvinni. Halalaig vezette az alapitvanyt.
Nagy felelésséggel, professzionalizmussal és szivos elhivatottsdggal folytatta a misszidt. Kitarté munkdja rangos
kilfoldi és hazai kiallitdsokat, konferencidkat, kataldgusokat és kiadvanyokat eredményezett. Az Eurdpa szévete
projekt kezdeményezéje, majd a 2011-ben Brisszelben és a budapesti [parm(vészeti Mizeumban bemutatott
kidllitdsoknak kuratora volt. A Mercurius atadja a gyermek Bacchust a nimféknak cim( 18. szazadi karpit neves eurdpai
karpitmdvészek egylttmikodésével megvalodsitott kortars parafrazisaval a hagyomanyokon nyugvd, de Uj életre
kelt miifaj mellett tette le a voksat. [Az § dtlete volt a magyar karpitm(ivészek egylittm(ikédésével megvaldsuld,
1996-0s, hazai Himnusz projekt is.) 2014-ben mar nagy betegen, de toretlen akarattal szintén kezdeményezgje és
tarskuratora volt az esztergomi Keresztény Mdzeumban megrendezett Torténeti és kortars karpitok Magyarorszagon
kiallitasnak. Idéforma cim{ mivét a mizeum azéta megvasarolta, és allandé kiallitasan lathatd. A mizeum szakmai

elismerése, és az, hogy Solti Gizella munkaja mellett kapott helyet, nagy 6rémeére szolgalt.



EDIT ANDRAS IBOLYA HEGYI TAPESTRY ARTIST (1953-2016)

Art historian, theorist, university professor - she could have been any of these. She had an affinity for all three callings, and
the requisite abilities in abundance. But, as it happened, she wanted to be a tapestry artist. As she herself said, she fell in
love with tapestry at first sight. She went on to cultivate this challenging genre on a level fully comparable with that reached
by classic tapestry practitioners in the 17th century. She was not a prophet in her own country, but the international tapestry
community regarded her as one of its greatest figures. It had every reason to do so. She knew all the ins and outs of her craft,
weaving her densely warped tapestries with bravura, in virtuoso manner. Her tapestries combined contemporary themes and
thinking with ancient techniques. Famous tapestry artists from all parts of the world from Canada to South Korea marvelled
at her works. Tapestries by her were regularly selected for American Tapestry Biennial exhibitions and for the travelling
Artapestry shows organised by the European Tapestry Forum.

Ibolya Hegyi regarded Noémi Ferenczy as herintellectual and spiritual mentor. Like her, she professed and cultivated the
symbiosis of craftsmanship and artistic intent. In the autonomous tapestry genre, she regarded the person of the artist
designer and the person of the craftsperson weaver as one and the same. She avowed that the language of the genre could
be renewed only when the two remained as one, in contrast with the earlier practice by which the ideas of painters were
transposed to the medium of soft, sensuous tapestry by anonymous weavers on the basis of cartoons produced by the said
painters. For her, tapestry and the weaving technique represented a treasure house of endless possibilities that could be
brought into synchrony with contemporary, digital thinking. In 2008, she was awarded the Ferenczy Noémi Prize.

Ibolya undertook a significant role in the Association of Hungarian Tapestry Artists (MKE]J, too, during the presidency of Ildikd
Dobranyi. Both considered their mission to be the renewal of the genre, along with improving the bad reputation it had
acquired during the Socialist period and measuring Hungarian tapestry against tapestry worldwide. The two international
Karpit exhibitions were staged in Budapest's Museum of Fine Arts (in 2001 and 2005 respectively). Organised by Ibolya Hegyi
and Ildik6é Dobranyi jointly, these shows placed Hungarian tapestry art in the forefront of the genre internationally and gave
it prestige. The challenge of the international arena; open competitions in which entries were anonymous during judging;
and independent, professional international juries on which persons from abroad formed a majority were all goals on which
great emphasis was laid. By means of these, the invigorating air of internationalism and professionalism penetrated to
Hungary's tapestry community during their leadership.

After the death of Ildiké Dobranyi, Ibolya initiated the setting up of the Ildiké Dobranyi Foundation [DIA), of which she was one
of the founders. This institution was intended to perpetuate the spirit of the Karpit exhibitions and to further their aims.
She led the Foundation right up until her death. With professionalism, steely determination, and a sense of great responsibility,
she continued the mission. Her persistent work resulted in prestigious exhibitions abroad and at home, in conferences, and
in catalogues and other publications. She was the initiator of the Web of Europe project and, subsequently, curator of the
exhibitions staged in 2011 in Brussels and at Budapest's Museum of Applied Arts respectively. By means of a contemporary
paraphrasing of an 18th-century tapestry entitled Mercury Entrusting the Infant Bacchus to the Nymphs performed in
co-operation with well-known European tapestry artists, she showed her support for a genre resting on traditions yet enjoying

new life. (The Hungarian project in 1996 entitled National Anthem brought to fruition by means of co-operation between
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Kivalo intellektus volt, élesesz(, gyors észjarasu és vesébelatd, ami kérlelhetetlen igazsagérzettel parosult. A megalkuvas
tavol llt téle. Ennél fogva szakmai tarsa és j6 baratja halala utdn meglehetdsen magara maradt, s leginkabb 6nnon elhivatottsaga,
Ugyszeretete éltette; sajat magabdl meritett erét.

2008-ban doktori fokozatot szerzett. DLA dolgozatat a modern autoném karpitrél irta, értekezése 2012-ben Az idé szévete.
Az eurdpai tradicioju szovatt karpit metamorfozisai cimen 6néallo kdnyvként is napvildgot latott. Nagyon szeretett volna
tanitani, magas szint( szaktudasat tovabbadni, de erre sajnos nem keriilt sor.

Valamikor engem is 6k - harmadikként Mojzer Mikléssal, a Szépmivészeti Mizeum egykori igazgatdjaval egyltt - vontak
be e mifajba, és gybztek meg munkaikkal, hogy az avittnak, porosnak vélt mivészeti dgat relevans kortars mivészetként értel-
mezzem. A karpitmUvészet szdmomra egyet jelentett velik; haldlukkal egy korszak lezarult.

Ibolya hosszu betegsége alatt értettem meg, mit is jelent valdjaban a .méltdsdggal viselt” jelz6, hogy annak ténylegesen van
jelentése, s nem csupan egy frazis. Ahogy azt is 6 értette meg velem, hogyan lehet farkasszemet nézni a halallal. Soha egy
zokszd el nem hagyta ajkat, ennél fogva nem is hittem, hittiik, hogy meghalhat, még ha betegsége végzetes volt is. Fajdalmas
drt hagyott maga utan, s annak tudatat, hogy az igaz emberek is meghalnak, s emelkedett, szinte éteri mlvészetiik sem tudja

6ket megdvni. A mlvészettorténet szdmara azonban halhatatlan marad; sajat mifajaban a legnagyobbak kozott.

ATJAROK [FEREGJARAT] | PASSAGES [WORMHOLES] | 2013

FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL, OPTIKAl KABEL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 200x20 CM
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Hungarian tapestry artists was likewise heridea.] In 2014, when she was already seriously ill yet still
as determined as ever, she initiated the Historical and Contemporary Tapestries in Hungary exhibition
staged at the Christian Museum in Esztergom, serving as its associate curator. The last mentioned
museum went on to purchase her work entitled Shape of Time, which is now on display in its permanent
exhibition. The professional recognition extended to her by the Christian Museum brought her greatjoy,
as did the circumstance that her work was displayed in the show next to work by Gizella Solt

Ibolya Hegyi had an excellent mind. She was bright, intelligent, and insightful. These qualities were
coupled with an unrelenting sense of justice. Expediency was alien to her. Because of this, she found
herself pretty much alone after the death of her associate and good friend Ildik6 Dobranyi. It was
principally her calling and her love for the tapestry cause that sustained her; she drew strength from
herself. She and Ildiké Dobranyi dedicated their lives to the tapestry profession.

Ibolya won a doctoral degree in 2008. She wrote her dissertation for this (a DLA) on modern
autonomous tapestry. The dissertation was published in book form in 2012, under the title The Shape
of Time. Metamorphoses in woven tapestry of the European type. She very much wanted to teach
and thus pass on her great knowledge and expertise, but this was not to be.

Some time ago now, Ildikd and Ibolya - together with Miklds Mojzer, the then Director of the Museum
of Fine Arts, as a third advocate - brought me into the genre, convincing me by means of their tapestry
works that | should regard tapestry, a field often considered outmoded and dusty, as relevant modern
art. For me, these three people were tapestry art; with their deaths, an era came to an end.
During Ibolya’s long illness, | came to understand what the term ‘endured with dignity’ really means,
that it does indeed have meaning and is not simply an empty phrase. She led me to understand
what it is to look death in the face. No word of complaint ever passed her lips. Because of this, | did
not believe, we did not believe, that she could die, even though herillness was a fatal one. Her
death left a painful emptiness, and also the knowledge that real people, too, die and that not even
their sublime, almost ethereal art is able to save them. For art history, however, she is immortal;

she is among the greatest in her genre.
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MACSKA | cAT | 1983

seMsey REKA RENDSZEREZO MUVESZET
A MAGYARORSZAGI KARPITTORTENET-IRAS VAZLATAI HEGY! IBOLYA ELETMUVEBEN

A karpittorténet- és elmélet szakirodalma hidnyos. A magyar nyelvd, tudomanyos igényd, rendszerez6 irdsok szama
még csekélyebb. Bar az Ujabb, a karpitokkal kapcsolatos irdsok tudoméanyos modszertanat is megvaltoztatd irdsok
sora nem 2011-ben, a ziirichi egyetemen létrehozott, Tristan Weddingen vezette textiltorténeti és ikonogréafiai
kérdésekkel foglalkozd kutatécsoport konferenciakétetével kezdddott, annak bevezetdje pontosan 6sszefoglalj
a hidnyossagokat, rogziti, mi szorul még kiegészitésre.

Weddingen szerint a nyugati mlvészettorténetbdl hidnyzik a textiltorténet elmélete. Ezt meglepének tartja annak
fényében, hogy milyen értékesek és fontosak voltak a textilidk a kdzépkori és kora Ujkori Eurépa anyagi kultdrajaban.
A koltséges és értékes textil dekoracid mindentt jelen volt, bel- és kiiltérben, a privat és a maganélet kulisszaiban
is egyarant. Az a tény, hogy a fest6k nemcsak tervezték a karpitkartonokat, hanem képesek voltak a kivitelezésiikben
is részt venni, tobbek kozott példaul a textilidk eléallitdsdhoz elengedhetetlen szélas-anyagok festésében, fontos
a karpitok mUvészettorténeti elemzésében. Am a nagy mivészetteoretikusok is blinrészesek voltak abban, hogy
a textiltorténet kimaradt, lassanként kirekesztédott a mivészettorténetbdl: Leon Battista Alberti optikailag és
retorikailag a festett sikra dematerializalta az elméletet, Giorgio Vasari a del disegno mesterséges intellektualiza-
ldsaval biztositotta az olajfestészet elsé helyét, torzitva, megvéltoztatva ezzel a globalis mlvészeti piac értelmezését,
hiszen kimaradtak azok a fogalmak, amelyek segitségével tobbek kozt a textilidkat lehetett volna elemezni. Sajat
kotetlik kilonféle szemléletl irdsait a bevezetében mddszertani segédletként vezeti fel olvasdi szamara.'

Jelen irdsnak nem célja a legujabb kutatdsokat is magaba foglald historiografiai dsszefoglalds, csak a Hegyi Ibolya
szempontjabdl legfontosabb miveket sorolja fel. Az Gjabb karpittorténeti irdsok egyik mintaja, kiindulépontj
a leuveni egyetem professzora, Guy Delmarcel életmdve. A flamand karpitokroél irott monografidja a korabbi
irodalmak 6sszefoglaldsa, a tovabbi kutatasok kiinduldpontja.2 Az § tanitvanya, a brisszeli Cinquantenaire Museum
(Jubelparkmuseum] kuratora, Ingrid De Me(ter, aki tobbek kézott az oudenaarde-i karpitokrdl allitott 6ssze
katalogust.® A Metropolitan Museum jelenlegi féigazgatdja, Thomas P. Campbell, volt a kuratora mizeuma
reneszansz és a barokk karpitokat bemutatd kiallitdsainak.* A bécsi Kunsthistorisches Museum kuratora, Katja
Schmitz-von Ledebur 2015-ben rende-

zett kidllitast a gyljteményik 16. sza- 1 Tristan Weddingen: Introduction. In Unfolding the textile medium in early modern
zadi darabjaibdl.® art and literature. Textil Studies 3. ed. by tristan Weddingen. Berlin 2011, 7-8.
Magyarorszagon az elsé publikaciok Dutka 2 Guy Delmarcel: Flemish Tapestry, 15th to 18th century. Tielt, London - New York, 1999.
Maridhoz kotheték, aki még 1936-ban az 3 De Medter Ingrid - Vanwelden Martine: Oudenaardse wandtapijten van de 1éde tot
esztergomi Keresztény Mdzeum karpit- de 18de eeuw. Tielt, 1999.

jairdlirta a doktori disszertacidjat.® Laszlo 4 Thomas P. Campbell: Tapestry in the Renaissance: Art and Magnificence. New York, 2002.;
Emdke 1980-ban kiadott doktori disszer- Thomas P. Campbell: Tapestry in the Baroque: Threads of Splendor. New York, 2007.
tacidja a magyarorszagi francia és fla- 5 Katja Schmitz-von Ledebur: Faden der Macht. Wien, 2015.

mand karpitokkal foglalkozott, elsésorban 6 Dutka Méria: Az esztergomi Keresztény Mizeum gobelinjei. Budapest, 1936.




REKA SEMSEY SYSTEMIZED ART
OUTLINES OF A HISTORIOGRAPHY OF HUNGARIAN TAPESTRY ART IN THE OEUVRE OF IBOLYA HEGYI

The literature on the history and theory of tapestry is insufficient. Scientifically sound and systematizing studies on the subject
written in Hungarian are even scarcer. The line of game-changing publications forming the scientific methodology of the
history of textile arts did not begin with the conference paper of the research team lead by Tristan Weddingen (founded at
the University of Zurich in 2011, the team focuses on questions of textile history and iconography), but its introduction
summarizes the inadequacies of the field and assesses what needs to be accomplished.

According to Weddingen, Western art history lacks a theory of textile arts, which he finds quite surprising, considering the
value and importance of textiles in the material cultures of the medieval and early modern periods in Europe. Costly and
precious textile decorations were ubiquitous in closed and open spaces of private and public life. The fact that artists not only
designed tapestry panels but took part in their fabrication as well [for example by painting the fibers essential to the process
of production] is an important factor in analyzing the history of textile arts. However, great art theorists are equally responsible
for gradually excluding textile history from the art history paradigm: Leon Battista Alberti optically and rhetorically demate-
rialized his theory to the painted surface; Giorgio Vasari ensured the primacy of painting in del disegno by artificial intellec-
tualization, distorting and altering the perception of the global art market, thus omitting the terminology necessary for an
inquiry into textile arts. In the aforementioned introduction Weddingen presents the different approaches applied in the
publication of his team as methodological support for a comprehensive theory of textile art.!

The purpose of this paper is to provide a list of the most important works relevant to Ibolya Hegyi, without presenting
a historiographical summary on the basis of the latest research. One of the blueprints and starting points for the latest
literature on the history of tapestry is the oeuvre of Guy Demarcel, Professor at the University of Leuven. His monograph on
Flemish tapestry is an analysis of previous studies and serves as a basis for later research.? His student, Ingrid De Medter,
curator of the Cinquantenaire Museum (Jubelparkmuseum) in Brussels, compiled an important catalog of Oudenaarde
tapestry.® The current director of the Metropolitan Museum, Thomas P. Campbell, curated an exhibition of Renaissance
and Baroque tapestry at the Met.* Katja Schmitz-von Ledebur, curator of the Kunsthistorisches Museum in Vienna,
organized an exhibition of 16th century tapestries selected from the museum’s archive.’

In Hungary, the first studies in the field were published

1 Tristan Weddingen: Introduction. In Unfolding the textile medium in early modern by Méria Dutka, who wrote her dissertation on the
art and literature. Textil Studies 3. ed. by Tristan Weddingen. Berlin 2011, 7-8. tapestry collection of the Christian Museum in Esz-
2 Guy Delmarcel: Flemish Tapestry, 15th to 18th century. Tielt, London - New York, 1999. tergom back in 1936.¢ The doctoral dissertation of
3 Ingrid De Me(ter - Martine Vanwelden: Oudenaardse wandtapijten van de 1éde tot Emoke Laszld, published in 1980, focused on French
de 18de eeuw. Tielt, 1999. and Flemish tapestries in Hungary, above all ana-
4 Thomas P. Campbell: Tapestry in the Renaissance: Art and Magnificence. New York, 2002.; lyzing pieces of the Christian Museum in Esztergom
Thomas P. Campbell: Tapestry in the Baroque: Threads of Splendor. New York, 2007. and the Museum of Applied Arts in Budapest, as well

5 Katja Schmitz-von Ledebur: Faden der Macht. Wien, 2015. as some pieces preserved in religious and private

6 Dutka Maria: Az esztergomi Keresztény Mdzeum gobelinjei. Budapest, 1936. collections.” Emé&ke Laszlé wrote the most impor-
7 Laszlé Eméke: Flamand és francia karpitok Magyarorszagon. Budapest, 1980. tant analyses of the renewal of Hungarian tapestry
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az esztergomi Keresztény Muzeum darabjaival és a budapesti Iparmu-
vészeti MUzeum karpitjaival, kiegészitve azokat néhany egyhazi- és ma-
gangyljteményben 6rzott mivel.” A szdzadfordulén megdjulé magyar
karpitm(-vészetrél irott fontosabb 0sszefoglalasokat szintén Laszld
Eméke irta.® A Ferenczy Noémival foglalkozd két fontosabb monogréfia
Jankovics Julia és Pélosi Judit munkaja.’

Hegyi Ibolyara még az Iparm(vészeti Féiskolan nagy hatast tett Laszld Eméke
kotelezé textiltorténeti eléadassorozata.’® Mintaként tekintett Laszlé Eméke
irdsaira, azok médszertani megkozelitésére, a megfogalmazas mdédjara,
pontossagara. Hegyi Ibolya életmUvének elméleti része, irdsai és kiallitasai
az 6 irdsainak nyoman, a torténeti kérdések esetében a mar altala is felvetett

kérdéseket megismételve, azokat kiegészitve jottek létre. Az altala szer-

kesztett katalégusok és a DLA dolgozata, az altala pontosan és idében észlelt
Ujabb, részletesebb szakirodalom hidnypétlasanak igényével, a kortars idegen
nyelvl szakirodalom ismeretében késziiltek, azok Ujabb mddszertani és torténeti ismereteit felhasznalva, Ujra és Ujra
rendszerezve a karpittorténetre vonatkozd egyszernek t(in és mar korabban is publikalt elméleti és torténeti kérdéseket.
Szamara Ferenczy Noémi mivészete nemcsak az autondm karpit megteremtésének mintajaval szolgalt, hanem a kar-
pitmUvészet oktatadsanak megteremtésére tett kisérlet tapasztalataival is. Az 9nmagat, sajat mdvészetét és a karpit mifa-
jat Ujra és Ujra értelmez6 kisérletezé mUvész vazlataiban, kartontervein is gyakran reflektalt sajat mivészetére, a sajat
maganak irott jegyzeteiben, a karpitkészités elméleti és gyakorlati kérdéseit probalta megfogalmazni, nyelvi formaba dnteni.
Hegyi Ibolya irdsaiban kevésbé személyesen, nagyobb tavolsagtartassal, szélesebb kdzonségnek szantan, tudomanyos felké-
szlltséggel tette ugyanezt, remélve, hogy megteremthetd a karpitmUvészet és karpittorténet oktatdsanak lehetésége.

Meghataroztdk még Hegyi Ibolya tevékenységét és irdsait, szemléletét Dobranyi Ildikdval szervezett kozos kiallitdsaik.” Dob-

ranyi Ildikd halalat kovetéen kiallitdsok kuratoraként, konferenciaszervezéként, a kataldgusok szerkesztdjeként végzett

7 Léaszlé Eméke: Flamand és francia karpitok Magyarorszéagon. Budapest, 1980.

8 Laszlo Eméke: Falkarpit. In: Magyar mivészet 1919-1945. Szerk.: Kontha Sandor. Budapest, 1985. 323-325.0. Laszlé6 Eméke: Képes karpitok az Iparmdvészeti
Mdzeum gydjteményében Il. Budapest, Iparmivészeti Mizeum, 1989; Szecesszid. A huszadik szézad hajnala. Szerk. Szilagyi Andréas, Horanyi Eva. Budapest,
Iparmivészeti Mazeumn, 1996. A g6déllsi mihely tevékenységérél 2007-ben jelentett meg 8sszefoglalé kataldgust Oriné Nagy Cecilia. (Oriné Nagy Cecilia:
A gddolldi szényeg 100 éve. Godolls, 2007.)

9 Jankovich Jalia: Ferenczy Noémi. Budapest, 1983.; Palosi Judit: Ferenczy Noémi. Budapest, 1998.

10 Az épp nyugdij el8tt 4l16 példaképének, Laszlé Emékének, szanta Hegyi Ibolya kardcsonyi ajandékként azt az Ustékds mini-textil sorozatba tartozé darabot,
amelyet az Iparmivészeti Mizeum 6riz (ltsz. 96.148). A mUvet, eltéréen a sorozat tébbi darabjatol, Betlehemi csillag cimen tartjak nyilvan a gydjteményben,
mivel a cim és a funkcié 0sszemosodott a leltarba vétel soran.

11 Ferenczy Noémi alkotdi folyamatanak részét képezte az, hogy sajat elkészilt muveit, igy sajat gondolatait Ujra és Ujra rajzolta, esetleg Ujra megszétte.
Ajegyzeteit, gondolatait, kisebb eltérésekkel t6bbszor is papirra vetette. In: Semsey Réka: Mlvészet - életmdd - oktatas. Ferenczy Noémi (1890-1957) révid pélyaképe.
In: Tdrténeti és kortars karpitok Magyarorszagon. Szerk. Hegyi Ibolya, Schulcz Katalin. Budapest, 2014. 31. o.

12 A Szépmi(vészeti Mizeumban 2001-ben és 2005-ben szerveztek nemzetkozi karpitkiallitast.
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at the turn of the century.® Jalia Jankovics and Judit Palosi wrote the two
most significant monographs focusing on the oeuvre of Noémi Ferenczy.’
The compulsory lecture series on the history of tapestry by Emdke Laszl6
at the University of Art and Design in Budapest had a significant influence
on Ibolya Hegyi."” She regarded the writings of Emd&ke Laszld, specifically
their methodological approach, terminology, and stylistic precision, as
a model for her own work. Theoretical aspects of her oeuvre, her publica-
tions, and her exhibitions followed the blueprint created by Emd&ke Laszld,
posing and expanding the same historical questions. She published her
DLA thesis and edited catalogs with the aim of fulfilling the identified need
for more detailed literature on the subject, incorporating the latest method-

ological and historical approaches of internationally renowned contem-

porary experts, reorganizing and systematizing seemingly simple and
previously published theoretical and historical themes of tapestry.

The art of Noémi Ferenczy not only provided her a model for creating a theory of tapestry as an autonomous art form, but
also the conclusions of an attempt to establish tapestry art education. Her self-reflective and experimental artistic practice
lead her to reinterpret the art of tapestry in her sketches and panels, to pursue a linguistic definition of theoretical and practical
issues of the field in her notes. The approach of Hegyi's writings was more objective and scientific than that of Ferenczy’'s work,
targeting a wider audience with the aim of laying the groundwork for the education of the art and history of tapestry."!
Jointly organized exhibtions with Ilidkd Dobranyi greatly defined the works, writing, and approach of Ibolya Hegyi as well."
Following the death of Dobranyi, her work as curator, conference organizer, and catalog editor blurred the lines between
artist, art organizer, and art historian. Lacking actual and institutional support, creating specific events through the Ildiké
Dobranyi Foundation, her work became a balancing act between conferences, meetings, and artistic endeavors. She was
successful in convincing both the Christian Museum in Esztergom and the Museum of Applied Arts in Budapest to support

her cause, gaining recognition and backing for her goals.” She was in regular contact with international experts of the field,

8 Laszlé Emdke: Falkarpit. In: Magyar M{vészet 1919-1945. Ed. by Kontha Sandor. Budapest, 1985, pp. 323-325. Eméke Laszld: Tapestries in the Collection of the
Museum of Applied Arts Il. Budapest, Museum of Applied Arts, 1989; Szecesszid. A huszadik szézad hajnala. Ed. by Andras Szilagyi, Eva Horanyi. Budapest, Museurn of
Applied Arts, 1996. Oriné Nagy Cecilia published a comprehensive catalog on the atelier in Godallé in 2007. (Oriné Nagy Cecilia: A godoll6i sz6nyeqg széz éve. Godolls, 2007.)

9 Jankovich Julia: Ferenczy Noémi. Budapest, 1983.; Palosi Judit: Ferenczy Noémi. Budapest, 1998.

10 Ibolya Hegyi created a piece as part of the mini textile series entitled Comet for her retiring idol Eméke Laszl6 as a Christmas present, which is now preserved
in the Museum of Applied Arts [ACCN 96.148). In contrast to other pieces of the series, the artwork is registered as Christmas Starin the collection, as the title
and function have merged upon registration.

11 Redrawing and occasionally reweaving her finished pieces and concepts was a part of the artistic process for Noémi Ferenczy. She often rewrote her notes and
thoughts with minor modifications. In: Réka Semsey: Art - Lifestyle - Teaching. The Career of Noémi Ferenczy (1890-1957] in Brief. In: Historical and Contemporary
Tapestries in Hungary. Ed. by Ibolya Hegyi, Katalin Schulcz. Budapest, 2014. p. 28.

12 The Museum of Fine Arts housed international tapestry exhibitions in 2001 and 2005.

13 The Christian Museum housed an exhibition presenting the oeuvre of Ildiké Dobranyi in 2008. Catalog: Dobrényi Ildiké (1948-2007) Mindérékké. A kérpit
méltésaga. Ed. by Ibolya Hegyi, Ildiké Kontsek. Esztergom, 2008. The artwork created for the Web of Europe initiative was exhibited in the Museum of Fine Arts

in Budapest. She organized the Historical and Contemporary Tapestries in Hungary exhibition in Esztergom in 2014.
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munkajaban gyakran 6sszemosodott a hatar a mlvész, a mlvészetszervezd és a milvészettorténész eltérd tevékenységei kozott.
Konkrét és allandé intézményi tdmogatas hianyaban, a Dobranyi Ildiké Alapitvany nevében szervezve az egyes eseményeket,
folyamatos targyalasok, egyeztetések, allandé egyensulyozas hatdroztdk meg munkajat. Elérte, hogy mind az esztergomi
Keresztény MUzeum, mind az IparmUvészeti Mizeum részt vett programjaiban, tAmogatta céljai elérésében.’® Rendszeresen
levelezett kilfoldi szakemberekkel, konzultalt DLA dolgozatardlis. 2011-ben nemcsak az Eurdpa szovete palyazat résztvevoi
jartak Magyarorszagon,' hanem az azt kévet6 konferencidn Thomas Cronenberg, Susan Mowatt és Ingrid De Me(ter is
el6adott.’™ 2014-ben az esztergomi Térténeti és kortars karpitok Magyarorszagon cim kiallitast Elsje Janssen, az antwerpeni
The Royal Museum of Fine Arts gyljteményi igazgatéja nyitotta meg. Arra késziilt, hogy tovabbi jelentds kutatékat hivjon
meg és nyerjen meg, a magyar karpitmdvészet szélesebb nyilvanossaghoz juttatdsa érdekében.

Nekroldgjaban Andrés Edit, akivel rendszeresen egyltt dolgozott, irta réla: .Lehetett volna barmi, mivészettorténész,
elméleti ember, egyetemi professzor, affinitasa, képessége béven megvolt hozza, de & torténetesen karpitmdvész akart lenni. "1
Atorténészi, mlvészettorténészi attitlid rendszerezte Hegyi Ibolya kiilénboz6 tevékenységeit. Az altala 6sszefogott kotetek,
kezdve a még Dobranyi Ildiké altal szerkesztett, 2005-ben megjelent Karpitmdivészet Magyarorszagon'’ cim( konyvvel,
hasonlé szerkezetlek: minden esetben kétnyelviiek (magyar és angol),
tobb szerz6t fogtak dssze, a Dobranyi Ildiké életmivét bemutatd katalo-
gus kivételével, szerepelt a kotetekben torténeti kérdéseket kifejtd tanul-
many, ezt kovette a kortdrs magyar karpittorténet.

Elméleti DLA disszertacidjat 2009-ben védte meg. 2012-ben a disszertacid
kdnyv forméajaban is megjelent.'® Sajat dolgozatanak szerkezetében is
hangsulyosak a torténeti fejezetek. Részletesebben kitér a karpitok 20. sza-
zaditorténetére. Elemzi a lausanne-i Biennalék hatasat. Kilon fejezetben
targyalja az eurdpai és a magyar el6zményeket. Ferenczy Noémi mun-
kassaga mellett kiemeli Solti Gizi munkainak hatasat, illetve kovetdit.
Hangsulyozza szerepliket a karpit eszkdztaranak (.nyelvének”) atalaku-
lasaban. Egy fejezet erejéig sajat munkassagara, annak tapasztalataira is
kitér, hiszen 6 maga is az autoném karpitmdvészet képviselje. Egy tizentt

pontbdl allé kérddiv segitségével interjukat ad kozre kortars alkotdkkal,

a sz0vés, a karpit mlfajanak valtozasait igyekezvén megragadni.

13 A Dobranyi Ildiké életmUvét bemutato kiallitasnak 2008-ban a Keresztény Mdzeum adott helyet. Kataldgusa: Dobranyi lldiké [1948-2007)
Mindérokké. A kdrpit méltdsdga. Szerk.: Hegyi Ibolya, Kontsek Ildiko. Esztergom, 2008. 2011-ben az Eurdpa szovete palyazatra elkészilt mivet az
Iparmivészeti mizeumban allitottak ki. 2014-ben A torténeti és kortars karpitok Magyarorszagon cim( kiallitast Esztergomban rendezte meg.
14 Eurdpa szovete. Egy tizennyolcadik szazadi briisszeli karpit kortars parafrazisai. Szerk.: Hegyi Ibolya, Schulcz Katalin. Budapest, 2011.
15 Eurdpa szovete. A szovott karpit mivészetének atvaltozasai. Szerk.: Hegyi Ibolya, Schulcz Katalin. Budapest, 2013.

16 http://artportal.hu/magazin/kortars/az-ido-szovete-elhunyt-hegyi-ibolya-karpitmuvesz

17 Karpitmdivészet Magyarorszégon. szerk. Dobranyi Ildiké, Schulcz Katalin. Budapest, 2005.

18 Hegyi Ibolya: Az id6 szévete. Az eurdpai tradicidju szovétt karpit funkcio és poziciévaltdsai, nyelvi metamorfdzisa az ezredforduldn.

DLA disszertacid, Budapest, 2009.; Hegyi Ibolya: Az id6 szévete: az eurdpai tradicidju sz6vott karpit metamorfézisa. Budapest, 2012.
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consulting with them on her DLA thesis as well. In 2011, when the participants of the Web of Europe initiative visited Hungary',
the related conference saw lectures by Thomas Cronenberg, Susan Mowatt, and Ingrid De Me(ter.'® The Historical and
Contemporary Tapestries in Hungary exhibition in 2014 was opened by Elsje Janssen, Director of Collections at The Royal
Museum of Fine Arts in Antwerp. When she passed away, Ibolya Hegyi was preparing to invite further renowned researchers
of the field and gain support for Hungarian tapestry to reach a wider audience.

In her obituary, Edit Andras, a regular collaborator of Hegyi, wrote: Art historian, theorist, university professor - she could have
been any of these. She had an affinity for all three callings, and the requisite abilities in abundance. But, as it happened, she wanted
to be a tapestry artist." Her historical, art historian approach formed her extensive field of work. Publications that carried her name,
for example Tapestry Artin Hungary," edited by Ildiké Dobrényi and published in 2005, all have a similar structure: they are
bilingual (Hungarian and English), contain works by many different authors (with the exeption of the catalog presenting the oeuvre
of Ildiké Dobranyi) and studies elaborating historical questions, followed by sections on contemporary Hungarian tapestry.

She defended her theoretical DLA thesis in 2009. The dissertation was also published in book form in 2012.'® Chapters concerned
with historical issues have special importance in her own paper as well: she analyzes the 20th century history of tapestry in detail,
discusses the importance of the Lausanne International Tapestry Biennale, and dedicates seperate chapters to European and
Hungarian precursors. Besides the oeuvre of Noémi Ferenczy, she underlines the influence of the works of Gizi Solti and her
disciples and emphasizes their role in transforming the morphology ("language”) of tapestry. Being a representative of
tapestry as an autonomous art form herself, she assigns a chapter to her
own work and the conclusions she drew from it. She publishes interviews
with contemporary tapestry artists based on a questionnaire consisting
of 15 points in an attempt to provide a snapshot of ongoing changes in the
art of weaving and tapestry.

Although it cannot compensate for the lack of theoretical tractates in the
early modern period of Europe, the detailed analysis of 20th century tapestry
artists who created significant works and theoretical studies and allowed
a glimpse into their personal artistic processes can provide considerable
aspects to developing a theory of the discipline. In contrast to the personal
writings of Noémi Ferenczy or Otti Berger preserved in the central data-
base, Hegyi's publications are meant for the wider public, her subsequently

elaborate style and terminology provides an essential frame of reference

for researchers.

14 Eurdpa szévete. Egy tizennyolcadik szézadi briisszeli karpit kortars parafrazisai. Ed. by Ibolya Hegyi, Katalin Schulcz. Budapest, 2011.
15 Eurdpa szévete. A szovétt karpit mivészetének atvaltozasai. Ed. by Ibolya Hegyi, Katalin Schulcz. Budapest, 2013.

16 http://artportal.hu/magazin/kortars/az-ido-szovete-elhunyt-hegyi-ibolya-karpitmuvesz

17 Tapestry Art in Hungary. Ed. by Ildiké Dobranyi, Katalin Schulcz. Budapest, 2005.

18 Ibolya Hegyi: Az idd szévete. Az eurdpai tradicioju szovett karpit funkcio és poziciévaltasai, nyelvi metamorfozisa az ezredfordulon.

DLA dissertation, Budapest, 2009.; Ibolya Hegyi: Az id6 szévete: az eurdpai tradicidju szévitt karpit metamorfozisa. Budapest, 2012.
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Noha a kora Ujkori traktatus-irodalom hidnyossagait nem pétolhatja, de
a mfaj elméletének kidolgozasaban pontosabb szempontokat biztosit-
hat olyan 20. szazadi alkotdk részletesebb elemzése, akik jelentésebb
alkotasokkal és elméleti irdsokkal egyarant rendelkeznek, akik bepil-
lantdst engednek a személyes alkotdi folyamataikba. Akar Ferenczy
Noémi, vagy Otti Berger adattarban érzott személyes irdsos hagyaté-
kaval ellentétben a Hegyi Ibolya altal irott mivek a szélesebb nyilva-
nossagot céloztdk meg, igy az 6 esetében a megfogalmazas tudatossaga
elengedhetetlen szempontot jelent a kutaték szamara.

A rendszerezett gondolkodas konnyed elegancidja jellemezte Hegyi
Ibolyat. Akik ismerték, tudték, a kornyezetében mindent pontosan meg-

tervezett, rendszerezett, elrendezett. Nemcsak a karpitjait tervezte, ké-

szitette, hanem az egyes darabok installalasdnak médjan kivil még
a csomagolédsardl, praktikusan hasznalhaté dobozokrél is kiilon gon-
doskodott, az alkotdi folyamat részének tekintetve ezt. Hasonldan ehhez, mlvészetének kiteljesitéséhez igyekezett meg-
teremteni azt a lehetdséget, amelyet idedlisnak vélt. Nem érte be azzal, hogy alkotéként alkalmazkodjon a meglévé kozeg
szabdlyaihoz. Sajat maga igyekezett pdtolni, atalakitani, megvaltoztatni mindazt, aminek a hianyara felhivta a figyelmet: a nem-
zetkozi kiallitdsokon valo részvételre, nemzetkdzi zs(ri hidnyara a magyar kiallitdsokon, a magyar kozeg érdektelenségére,
a kritikadk elmaradésara. Az altala jelzett elmaradasok koziil az egyik legfontosabb, ma is idészer( kérdés: a pontos és
egyértelm( magyar nyelvl szakszékincs megteremtésének sziikségszerlisége. Gyakran provokalt vitdkat, beszélgeté-
seket, a szamara fontos mfaj hatarait pontosan igyekezett megfogalmazni és beszélget6partnereivel megfogalmaztatni.
Elvarta a vele dolgozd szerzdktél a pontossagot. Szélesebb perspektivabdl tekintve, ez a pontossag, a terminus techni-
kusok pontos ismerete lehetne az alapja, a most éppen idészer( digitalizalas sordn, talan végre kialakuld tezaurusznak.
Az altala irt és szerkesztett irdsokat kiindulépontnak, tananyagnak, megvitatnivalé tovabbgondoldsra szant munkaanyagnak

tekintette. Munkaja folytatasra var.
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Ibolya Hegyi was characterized by the light elegance of organized thought. All those close to her witnessed how she planned,
organized, and ordered everything around her. Besides designing and producing tapestry, creating modes of exhibition and
installation, she even conceived the appropriate wrapping and practical boxes for packaging her pieces, which she saw as
part of the artistic process. Similarly, she was always looking to create ideal opportunities for her art to flourish. As an artist,
she never settled for conforming to existing paradigms. She strived to achieve the work she found necessary and to correct
the flaws she called attention to: the lack of participation of Hungarian tapestry artists at international exhibitions, the lack
of international jury members at Hungarian exhibitions, the indifference of the Hungarian art scene, and the lack of profes-
sional art criticism in the field. One of the most acute inadequecies she pointed out is still extremely relevant today: creating
and clearly defining the fundamental technical terminology of the field in Hungarian. She often instigated arguments and inspired
discussions about the definitions of her favorite art form in an attempt to arrive at clear conclusions. She expected preci-
sion from the authors she worked with. Considering a wider perspective, her precision and knowledge regarding a clearly
defined terminology could serve as the basis for a timely and up-to-date digital thesaurus of the art and history of tapestry.
She regarded her theoretical and editing work as a starting point, an outline open to discussion and enhancement.

Her work awaits continuation.

FERENCZY NOEMI | TEREMTES | CREATION | 1913
FALIKARPIT, GYAPJU |TAPESTRY, WO0OoL | 222x222 CM | BUDAPEST, IPARMUVESZETI MUZEUM
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MERCURIUS ATADJA A GYERMEK BACCHUST A NIMFAKNAK, BRUSSZEL | MERCURY HANDS OVER THE INFANT BACCHUS TO THE NYMPHS, BRUSSELS | 1700 KORUL | CIRCA 1700

FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, SILK | 442x309 CM | IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST
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HEGYl 1BoLyA EUROPA SZOVETE

Az ezredforduldn az eurdpai tradiciéjd szovott karpit Ujjasziiletésének lehetlink tandi, jollehet a mifaj megitélése

e fellendilés ellenére sem egydntetd. A Moholy-Nagy M{vészeti Egyetem (MOME] Doktori Iskolajanak Iparm{vészet-

elmélet képzésében ennek az ellentmondasnak prébaltam utanajarni. Disszertaciomban a legnagyobb hangsulyt

a karpit elméleti hatterének és torténetének vizsgalata mellett a karpit eszkozrendszerének, .nyelvének”, a nyelv
valtozasainak vizsgalatara fektettem, amelynek megujitasdban Solti Gizella torekvéseinek nyomdokan a magyar
kortars karpitmUvészetnek is jelentds szerep jutott.

Fokozatszerzésem utén is a magyar karpitmQvészet torténeti és elméleti hatterének feltardsat és Ujragondolasat tartom
egyik legfontosabb célkitlizésemnek. Megvaldsitasuk érdekében a 2007-ben elhunyt mdvészrél és mivészetszervezdrol
elnevezett Dobranyi Ildikd Alapitvany kuratériumanak tagjaként annak a szimbolikus vallalkozdsnak a létrehozasaban
vettem részt, amely Magyarorszag 2011-es eurdpai uniés elnokségének alkalmabol jelképes gesztusként, a ..Briisszel
- Budapest” gondolat kifejezéseként indult el. Ennek keretében kortars eurdpai mlvészek vallalkoztak a budapesti
IparmUvészeti Mizeum egyik brisszeli karpitjanak tovdbbgondoldsara. A .Mercurius atadja a gyermek Bacchust

a nimfaknak” cim{ alkotas 27 részletét kapta témaként egy-egy alkotd, az akkori 27 tagallamot reprezentalando.



1BoLYA HEcYl WEB OF EUROPE

The turn of the third millennium witnessed the rebirth of traditional woven tapestry, although judgements regarding this
genre were (and are) by no means unanimous. While pursuing my studies in applied arts theory at the Moholy-Nagy University
of Art and Design’s Doctoral School, | attempted to discover the reasons for this. In my dissertation, | placed very great
emphasis on examining the means by which woven tapestry communicates, namely its ‘language’ and the changes in this
language, as well as on researching the genre’s history and its theoretical underpinning. In the wake of Gizella Solti's
endeavours, contemporary Hungarian tapestry art has played a significant role in the renewal of this language.

After securing my doctorate, | chose uncovering and rethinking the historical and theoretical background of Hungarian
woven tapestry art as one of my main goals. In order to achieve my objectives, | took part, as a member of the Advisory Board
of the Ildiké Dobranyi Foundation (named for the artist and artistic organiser who died in 2007) in launching a venture

together with Marika Szaraz. This began as an emblematic gesture - namely

- as an expression of the ‘Brussels - Budapest' idea - to mark Hungary's

presidency of the European Union in 2011. Within its framework, contem-

porary European artists undertook to rethink a Brussels tapestry owned by
Budapest’'s Museum of Applied Arts. Twenty-seven portions of a colour representation of the work
‘Mercury Entrusting the Infant Bacchus to the Nymphs™ were given to 27 different artists; each

portion was to serve as the theme for the artist receiving it. The 27 artists represented the 27 states

belonging to the European Union at that time.

The works produced by the above 27 artists were exhibited in Brussels in the year of Hungary's European Union presidency
(they were shown there from 20 May until 14 August 2011, at the Musées Royaux d'Art et d'Histoire). Subsequently, they
were exhibited in Budapest [from 13 October until 27 November 2011, at the Museum of Applied Arts). While the works were
on display in the Hungarian capital, a conference was staged at the Moholy-Nagy University of Art and Design there, on
11 November 2011. Two publications connected with these events — an exhibition catalogue with studies and personal state-
ments by the artists and a book containing the presentations delivered at the conference - came outin 2011 and 2013
respectively. Both were edited by Ibolya Hegyi and Katalin Schulcz.

Chosen by vote, the title and motto Web of Europe was inspirational, since - as a rich and multi-layered metaphor - it gave,
and continues to give, opportunities for many different interpretations. It can mean the notion - perhaps the ideal merely -
that Europe is a single entity which has been taking shape since the beginning of time and which is held together by the
multiplicity of its strands and ties. This particular historical 'textile’ has come into being by dint of great craftsmanship,
culture, and work. It is spectacular yet fragile; it might fade and unravel. With careful, specialist care it can be conserved.
On the other hand, if it is declared anachronistic, it will be esteemed less, and may even become dispensable.

The genesis and the history of the tapestry creation chosen show that while the Europe of earlier times may not have been homoge-
neous organisationally (at least in the sphere of secular administration), in terms of material, intellectual, and spiritual culture it was,
perhaps, even more unit-like than it is today. For example, in the period from the 15th century to the 18th century Brussels woven

tapestry workshops supplied the entire continent, catering to the display demands of persons belonging to Europe’s leading strata.

52

LAz elkészilt munkakat az elnokség évében mutattak be Brisszelben (Musées Royaux d’Art et d'Histoire, 2011. majus 20 -
augusztus 14.), majd Budapesten (Iparmivészeti Mlzeum, oktdber 13 - november 27.), az utébbit egy konferencia is kisérte
(Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, november 11.). Az eseménysorozathoz kapcsolédd két kiadvany, a tanulmanyokkal és
a mlvészek onvallomésaival gazdagitott kiallitdsi katalégus, tovabbd az eldadasokat tartalmazé konyv 2011-ben, illetve
2013-ban jelent meg Hegyi Ibolya és Schulcz Katalin szerkesztésében.

Az »Eurdpa szdvete« inspirald, alkalmasan megvalasztott cim és mottd, mert gazdag, sokrétl metaforaként szadmos értelme-
zésre adott és ad ma is lehetéséget. Megjelenitheti azt az elképzelést - taldn csak idealt -, hogy Eurdpa egységes egész, mely
az id6k kezdete 6ta formalodik, s szalak, kotések sokasaga fogja dssze. Ez a historikus »textiliax nagy mesterségbeli tudassal,
kulturaltsaggal, odaadd munka révén jott Létre. Latvanyos, de sériilékeny is, megtorténhet, hogy kifakul, felfeslik. Ovatos miigonddal
restauralhato, elpusztult részletei rekonstrualhatok — am ha divatjamultnak nyilvanitjak, veszit értékébdl, akar kidobhatova valik.
Maga a valasztott karpit keletkezése és sorsa azt is példazza, hogy a régebbi korok Eurdpdja szervezetileg ugyan nem volt
homogén (legalabbis a vildgi adminisztracio teriiletén), de anyagi és szellemi kulturajaban taldn még egységesebb volt, mint ma.
igy Briisszel mlhelyei a 15-18. szazadban az egész kontinens szamara dolgoztak, az eurdpai vezetd rétegek reprezentacios
igényeit szolgaltak ki. [...)

A kivalasztott alkotas jelképesnek tekinthetd abban is, hogy tikrozi azt a szdmtalan elemet, amelybél az eurdpai civilizacié
kibontakozik. Kifejezésre jut benne az Aranykor, a paradicsom iranti vagyodas, a kert, a kultivalt, dpolt természet kultusza.
Atéma mindannyiunk kdzos orokségébdl, a gorog-romai kultirabdl ered, s a gyermek Dioniliszosz sorsan keresztiil szim-
bolikusan a jov6 védelmérél szol. Formai szempontbol egymasra rétegzdédik a franco-flamand mult, az italiai festészetre
reflektalds, majd a francia barokk hatdsa. Az egyes darabok tervezésében, készitésében pedig, mint az emlitett kotetek tébb
szerzéje, alkotomivésze hivatkozik ra, kiilonbozé mesterek - egy vagy tobb festd, kartonkészité, kivitelezdk - kollektivaja mikodik
kozre. Ingrid De Melter tanulménya arra is rdmutat, hogy egy adott briisszeli karpiton taldlhaté dbrazolds el6dok munkajara
épil, a kdzépképet, a bordlrt vagy egyes motivumokat korabbi alkotdsokbdl is atemelhetik.

Az »Eurdpa szovete« koncepcid alapjan elkésziilt kortars mivek egymas mellé illesztésébdl valtozatos szinvilagu és stilusd,
mozaikszer( kép alakul ki. A mivészek irdsos reflexidibdl kirajzolodik, hanyféle megkdzelitést alkalmaztak a tervezés soran. '
Az Eurdpa szovete” koncepcidjanak folytatdsaként, 2014. majus 10-én nyilt meg az esztergomi Keresztény Mlzeum Térténeti
és kortars karpitok Magyarorszagon cim( kiallitdsa, amely a Magyarorszagon is komoly tradiciékkal rendelkezd karpitm-
vészet multjat és jelenét, az 6sszefliggéseket is megvildgitva vazolta fel, amely szdmvetés is egyuttal, azaz: mit jelent ma
szamunkra ez a kiilonleges szakma, melyek a legfontosabb vonatkoztatasi pontjai: hagyomanyai, eddigi torténetének hang-
sulyai, eredményei, forduldpontjai, és melyek a fejlédés lehetdségei.

LA kidllitas kuratorai: Hegyi Ibolya, Kontsek Ildiké és Semsey Réka szellemi forrdsként végsé soron Ferenczy Noémi dtvenes
évekbeli tandri mikodését tekintik, ezért az 6 alakja a koncepcid egyik f6 pillére. Tevékenységének eredményeire kdzvetlenil

tamaszkodhatott tanitvanya, Solti Gizella munkassaga,

a kiallitadson SZ@F6p[6 Barackfa cim( mUve 1955-0s 1 Istvan Maria: .Eurdpa szovete”, egy szimbolikus vallalkozas. Hegyi Ibolya -
diplomamu nkéja volt. Ferenczy halala utan is els6- Schulcz Katalin (szerk]: Eurépa szévete / Web of Europe. Egy tizennyolcadik szazadi
sorban az 6 példajara reflektalt az Iparmivészeti briisszeli karpit kortars parafrazisai - kiallitdsi katalogus. A szovétt karpit mévé-
Féiskolan (majd Egyetemen) a kovetkezd évtizedekben szetének atvaltozasai - konferenciakotet. Magyar Iparmivészet 2014/4, 20-22. o.
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The tapestry selected may also be seen as symbolic for mirroring many of the elements out of which European civilisation has
grown. In it, a yearning for the Golden Age, for an earthly paradise, finds expression, as does the cult of the garden, of nature
cultivated and orderly. The theme springs from the common inheritance of every European, namely from Greco-Roman culture,
and through the fate of the infant Bacchus (Dionysus) it speaks symbolically about protecting the future. From the formal
standpoint, influences from the Franco-Flemish past, reflections on Italian painting, and French Baroque are all present one on
another. In the designing and making of individual tapestry works, one or more painters, a cartoon maker, and weavers all
worked together, as many authors and artists in the above-mentioned publications have said. Ingrid De Me(ter’s study points
out, additionally, that delineation on Brussels tapestries built on work performed earlier, and that in the case of a given example
the picture in the middle, the bordure, and individual motifs might well have been based on designs already in existence.
‘Through the inclusion of the contemporary works made in line with the Web of Europe concept, a mosaic-like picture took
shape that was varied in colouration and style. From the written statements filed by the artists, we learn of the very many
different approaches used during the design stage.”!

As a sequel to the Web of Europe concept, the show Historical and Contemporary Tapestries in Hungary opened at Eszter-
gom’s Christian Museum on 10 May 2014. This outlined the past and present of tapestry art, which looks back on a proud
tradition in Hungary also, casting light on the connections between historical works and contemporary ones. At the same
time, this exhibition was a reckoning, a summing up of what this extraordinary genre means today. It sought to present the
most important points of reference for the historical and contemporary categories, as well as their traditions, directions,
achievements, and turning points, and the opportunities and possibilities for development in the future.

In the final analysis, the exhibition’s curators - Ibolya Hegyi, Ildikd Kontsek, and Réka Semsey - all regarded Noémi Ferenczy's
teaching work during the 1950s as an intellectual and spiritual wellspring: Noémi Ferenczy was a main pillar in the thinking
behind the Esztergom exhibition. It was on Noémi Ferenczy's achievements that the output of Gizella Solti, a student of hers,
directly rested; the tapestry Apricot Tree in the exhibition was Gizella Solti's degree piece in 1955. For decades, it was first and
foremost Noémi Ferenczy's example that ‘woven tapestry designer” artists pondered during their time at Budapest's Academy
of Applied Arts - from Ildiké Dobranyi to Bedta Hauser.? As a result of this, the trend characterised by these artists can trace
its origins back approximately one hundred years. This is the reason why prominent places were assigned in the exhibition to
important early works by Noémi Ferenczy: Creation (1913), The Flight into Egypt (1915-16), and The Birth of Venus (1915).

The most important element in this tradition is the conviction that tapestry should be created by individual, autonomous artists who
make it themselves; and that - through the inspiration afforded by the technique primarily - the execution phase is an important,
perhaps the most important, phase in the shaping of individual pieces and in the eventual creation of works of art.3 Consequently,
this trend simultaneously indicates its status as the opponent of the other significant direction in Hungarian tapestry: the tradition

of tapestries - often large ones - designed by painters first and foremost and executed by trained weavers working with them.

1 Istvan Maria: Eurépa szovete, egy szimbolikus vallakozas. Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin (szerk]: Eurépa szévete / Web of Europe. Egy tizennyolcadik szazadi
brisszeli karpit kortars parafrazisai - kiallitasi kataldgus. A szévott karpit mivészetének atvaltozasai - konferenciakétet. Magyar Iparmdvészet 2014/4. 20-22.
2 These artists - with year of graduation in brackets - were as follows: Ildiké Dobranyi [1972), Zsuzsa Péreli and Tamas Olah (1974), Eva Penkala and Fléra
Remsey (1975), Eva Nyerges (1976), Judit Nagy and Katalin Martos (1977), Ibolya Hegyi [1978), Livia Papai and Hajnal Barath (1979), Beata Hauser (1980).
Hegyi Ibolya: Plusz-minusz Gobelin. In: Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin (eds.): Torténeti és kortars karpitok Magyarorszagon. Esztergom: Keresztény Mizeum -
Iparmivészeti MGzeum - Dobranyi Ildiké Alapitvany, 2014. 53.

3 As shown by Gizella Solti's two-part work Weave Samples I-II (2014) in the exhibition.
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diplomazd .gobelintervez” mlvészek sora, Dobranyi Ildikétol Hauser Beataig.? Az altaluk fémjelzett vonulat ezzel a hivatko-
zassal tehat mintegy szaz évre vezeti vissza a sajat eredetét, ezért a kidllitason kiemelt helyet kapnak Ferenczy Noémi korai,
a tizes években készitett fontos munkai: a Teremtés (1913), Menekdilés Egyiptomba (1915-16), illetve a Vénusz sziiletése (1915).

E tradicid legfontosabb eleme az a meggyéz8dés, hogy a karpit egyetlen, autoném mivész alkotdsa, aki a kivitelezést is

maga végzi, s ez utébbi munkafazis - elsésorban a technika nydjtotta inspiracidk révén - fontos, talén a legfontosabb

szakasza a mG formaldédasanak, a mlalkotas végsé létrejottének.® Ezzel az irdnyzat egyben ki is jeldli helyét a magyar
karpit masik jelentds vonulata, az elsésorban festék altal tervezett, szovémesterek kdzremkodésével kivitelezett, gyakran
nagyszabasu karpitok hagyomanyanak ellenparjaként.

Tovabbi fontos viszonyitasi alap, 6rok kiinduldpont a m(faj ragyogdé multja, a francia és németalféldi karpitmivészet gazdag

termése. (Ferenczy Noémi is e klasszikus technikara alapozta munkassagat.) A kiallitas latvanyos bevezetd része, a torténeti

2 Dobranyi Ildiké [1972-ben végzett], Péreli Zsuzsa és Olah Tamas (1974), Penkala Eva és Remsey Flora (1975), Nyerges Eva (1976), Nagy Judit és Martos
Katalin (1977), Hegyi Ibolya (1978), Papai Livia és Barath Hajnal (1979), Hauser Beata (1980). Hegyi Ibolya: ..Plusz-minusz gobelin”. In: Hegyi Ibolya, Schulcz
Katalin (szerk]: Térténeti és kortérs karpitok Magyarorszégon. Keresztény Mizeum - Iparmiivészeti Mizeum - Dobranyi Ildiké Alapitvany, Esztergom 2014. 53. o.

3 Ezt demonstralja a kiallitason Solti Gizella Szévésminta I-1I. cim( 2014-es alkotasa.
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Another important benchmark and persistent starting point is the genre’'s splendid past, the rich output of French and
Netherlandish tapestry artists. (Noémi Ferenczy based her work on the classic technique that they used.) The spectacular
introductory part of the exhibition - namely the featuring of historical tapestries - conveyed this European tradition. The five
excellent works of art displayed were selected from the holdings of the Christian Museum in Esztergom and reached Hun-
gary through the efforts of Arnold Ipolyi, a prominent 19th-century collector. However, we know, too, that over the years
certain pictorial tapestries from Western Europe reached Hungary soon after their creation, constituting part of the material
culture enjoyed by the highest social strata.

This rich historical heritage can fill contemporary artists with pride, but is discomfiting at the same time. Contending with
the high prestige once enjoyed by tapestry is a great challenge, because this was grand art beyond any doubt.* Contempo-
rary artists have to respond again and again regarding tapestry’s role in the modern age, addressing the issue of whether
as luxury art it is now outmoded and merely serves purposes of empty, mannered display. Even tapestry artists who began
their careers in the second half of the 20th century have faced this question. The arrangers of the exhibition presented the
appearance of the ‘New Textile" trend as a decisive event; within the framework of Hungary's cultural policy at the time, this
tendency found the field of tapestry suitable for Neo-Avant-Garde experimentation. Many near to the ‘New Textile” movement
questioned contemporary tapestry’s raison d'étre, but the 1980 Szombathely Biennale - entitled + Gobelin and devoted to
the classic tapestry technique - was an effective refutation of criticisms,® as is contemporary Hungarian tapestry art. Elsje
Janssen, Scientific Director for Collections at the Royal Museum of Fine Arts in Antwerp, noted this in the address she
delivered when opening the Esztergom exhibition: "...it is a pleasure to see that tapestry art continues to flourish in Hungary.
The material displayed in this exhibition shows the quality of Hungarian tapestry artists, and makes clear to us how impor-

tant they have been in the European context during the last 50 years.’

4 Guy Delmarcel, an expert on Flemish tapestry art, makes the point that historical inventories indicate that tapestries were regarded
as having much more monetary value than paintings. Guy Delmarcel: Flemish Tapestry. London:Thames and Hudson 1999. 17.

5 Istvan Maria: A modern karpitm{vészet valaszitjai. Uj Mdvészet 2014/augusztus, 53-55.
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karpitok szerepeltetése ezt az eurdpai tradiciot érzékelteti. Az esztergomi Keresztény MUzeum anyagabdl valogatott 6t jeles
mUtargy a 19. szazad kiemelkedd gyljtéegyénisége, Ipolyi Arnold tevékenysége révén kerilt hazankba, de tudjuk, hogy
a nyugati képes karpitok sajat korukban is eljutottak Magyarorszagra, részét képezték a legfelsd rétegek anyagi kulturajanak.
Ez a magas szinvonald torténeti 6rokség bliszkeséggel téltheti el a kortars mivészeket, ugyanakkor zavarba ejté. A mfaj
valahai magas presztizsével nagy kihivas versenyre kelni, mert .grand art” volt ez a javabél.* A kortars alkotdknak Ujra meg
Ujra meg kell valaszolniuk, mi lehet a szerepe a modern korban, nem avult-e el mint luxusm{vészet, nem pusztan ures,
modoros reprezentacidt szolgal-e. Ezzel a kérdéssel a huszadik szazad méasodik felében palyajukat kezdé mivészgeneraciok
is szembenéztek. A kiallitds rendezdi dontd eseményként mutatjak be az .Ujtextiles” irdnyzat fellépését, amely a hazai
sajatos kulturpolitika keretei kozott ezt a terepet talalta alkalmasnak a neoavantgard kisérletek szdmara. A mozgalom
kdrnyezetében tobben kétségbe vontdk a kortars karpitmvészet létjogosultsdgat, dm az 1980-as szombathelyi bienndlé,
melyet e technikdnak szenteltek (., Plusz-minusz gobelin”], hatdsos céfolat volt,” ahogyan hatdsos cafolat a magyar kortars
karpitmUvészet jelene is, amelyrél a kiallitdst megnyité beszédében Elsje Janssen, az antwerpeni Kirdlyi SzépmUvészeti
Mulzeum tudomanyos igazgatdja jegyezte meg: .....orom latni, hogy a karpitmdvészet még mindig virdgzik Magyarorszagon.
Ennek a kiallitdsnak az anyaga is mutatja a magyar karpitmivészek kvalitdsat, és vildgossa teszi szamunkra, hogy mennyire

fontosak az utdbbi 50 év eurdpai kontextusaban.”

4 Guy Delmarcel, a flamand karpitmivészet szakértdje konyvében kiemeli, hogy a régi leltarak joval nagyobb értékként

tuntették fel a karpitokat, mint a festményeket. Guy Delmarcel: Flemish Tapestry. Thames and Hudson 1999.17. o.

5 Istvan Maria: A modern karpitmUvészet valaszitjai. Uj Mlvészet 2014, augusztus, 53-55. o.
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KoNTSEK ILDIKO AZ ALKOTAS IDEJE | HEGYI IBOLYA

Hegyi Ibolya karpitmivész 63 életévnyi id6t kapott a teremtétél, melybdl 40 évet tolthetett el a szovészék
mellett. Eletm( kataldgusa is 40 tételt szamlal, igy évente atlagosan egy, valéjaban némely évben
egy sem, maskor akar harom kész karpit is kikerilt a keze aldl.

A szakirodalom azt tanitja, hogy évente egy ember munkaja révén egyetlen négyzetméter felulet
készilhet a hagyomanyos francia .gobelin” technikaval. A termékenység nem ndvekedett az elmult
évszazadok sordn. Aki maga tervez és sz6, nem ontja az alkotasokat, hisz végtelennek t(iné honapokat
kell részannia egy-egy munkadarabra. A szovott karpit nem valhat hangulatmdvészetté. A tervezéstél
a felvetésen és a szbvésen at a levagasig elére meghatarozott koncepciét kovet. A terv betartasa
nemcsak magabiztos formai és tartalmi jovébe latast, hanem napjainkban mar alig ismert 6nfegyelmet,
tirelmet kivan meg a mUfaj mdvelgitdl.

Hegyi Ibolya az IparmUvészeti FGiskoldt mar hosszu tavra szold, tudatos eltokéltségben végezte el
1978-ban. A 20. szazadi textilmUvészet kisérleti korszakaban, de egylttal a karpit régi hagyomanyaibol
meritkezé megujitadsanak igényén nevel6dott. Az utébbit valasztotta élethivatasanak. Elsé jelentds
megmutatkozasa régton a mifaj szempontjabdl sorsdontd, 1980-as + Gobelin cim( szombathelyi kialli-
tashoz kétddik. Kilfoldi, francia, lett, norvég, amerikai csoportos tarlatokon szerepelt és nem maradt
ki a magyar gobelin mlcsarnokbeli kdvetkezd nagyszabadsu seregszemléjébél sem 1985-ben.
Palyatarsaival egyitt a rendszervaltozastol remélte a szabad, mivészi kibontakozas lehet6ségét,
hogy valasztott m(faja végre levetkezze a szocializmus idejében réragasztott, szlk latékord kritikai
megbélyegzést. A 90-es évek szakmai eréfeszitései mind az értékitélet megvaltoztatasat céloztak.
Ekkor sziilettek az életm{ kulcsdarabjai. Hegyi Ibolya szamara az alkotas olyan tartds, figyelemre mélto,
széles id6beli és térbeli tavlatban atélhetd kreativitast hordoz magéban, melyet vélekedése szerint
mas technikaval nem is lehetne megformalni. Az elkésziilt md egy téma teljességét éleli fel, bar a meg-
valésulds soran, a monoton szovés, az elengedhetetlen elmélkedés ismét egy folytatdlagos, tavolba
mutaté gondolatmenetet indithat el. Ekkoriban néhany egyéni kiallitast is rendezett, rangos elisme-
réseket is elnyert, melyek kozil a Ferenczy Noémirél elnevezett dijat értékelte a legtobbre. Szamara
Ferenczy Noémi szakmai tajékoz6dasi pont volt. A 90-es évektél egyre tobbet foglalkozott a karpit
torténeti korszakaival, a szellemi és fizikai természetd munkafolyamat elméleti hatterével.
1996-ban részt vett a nevezetes Himnusz-kiallitdson, majd tagja, késébb alelndke lett a Magyar Karpit-
mivészek Egyestiletének. Az id6 ekkoriban felgyorsulni latszott. Az ezredforduld megint er6s6do
reménnyel toltétte el 6t és a kozel 100 egyestleti tagot egyarant. Nagyszabasu kozos alkotasok
sziilettek, mikozben a csoportos kiallitasok elétt megnyiltak a hazai bemutatkozasi lehetéségek és
az orszaghatarok is. Dobranyi Ildiké egyesuleti elnok munkatarsaként kimerithetetlennek tliné belsé

energidkat felszabaditva vetette bele magat a nemzetkdzi szinvonalon rendezett tarlatok szervezésébe.



ILDIKG KoNTSEK A TIME FOR CREATION | IBOLYA HEGYI

The tapestry artist Ibolya Hegyi was given by the Creator 63 years on Earth. She must have spent 40 of these beside a loom.
The catalogue of her oeuvre contains 40 entries, an average of one for every year of her working life. In actual fact, her annual
output varied: in some years as many as three completed tapestries issued from her hands and in others none at all.

The specialist literature teaches that by means of his or her work a person can produce just one square metre of tapestry
annually when using the traditional ‘Gobelin” technique. Over the centuries, productivity has not increased. Those who design
and weave their own works do not produce many of them, as they must devote long months in order to make just one tapestry.
Woven tapestry can never be ‘mood art’. A tapestry follows a predetermined conception from the planning stage through

warping and weaving to its being cut from the loom. Keeping to the plan requires from cultivators of the genre not just self-

confident foresight with regard to form and content, but also self-discipline and patience of a kind scarcely known today.

Ibolya Hegyi graduated from Budapest's Academy of Applied Arts in 1978, already consciously resolved for the long term. She
grew up in a period of experimentation in 20th-century textile art, but also during a time of demands for the renewal of tapestry
that drew on that genre’s old traditions. It was tapestry that she chose as her profession. The first significant showing of work by her
took place at the exhibition in Szombathely in 1980 entitled + Gobelin, which soon proved crucial from the point of view of the
genre. Ibolya’s work also featured in group shows abroad, in France, Latvia, Norway, and the United States. Nor was her work
absent from the following major exhibition of Hungarian woven tapestry art, held at the Hall of Exhibitions in Budapest in 1985.

Along with her fellow tapestry artists, Ibolya hoped that the changes in Hungary's political and economic system in 1989-90
would bring opportunities for free artistic development, so that her chosen genre could finally rid itself of the blinkered critical
censure attached to it during the time of socialism. Her professional work in the 1990s was all directed towards changing
opinions concerning tapestry. It was at this time that key creations in her oeuvre were completed. For Ibolya Hegyi, work meant
lasting, noteworthy creativity experienceable in broad temporal and spatial perspectives, creativity of the type which in her

view could be given form only by means of the tapestry technique. A finished work encompassed the totality of a theme,
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FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD ‘ 24x24 CM

FRAGMENTUMOK I[-VI. | FRAGMENTS [-VI | 1995

Az Egyesiilt Allamokba, Kanadaba, Olaszorszagba, Svajcba jutottak el egyiitt a magyar miivészek. A miivészek koz6tti kapcso-
latépitést programszeriien végezte. Két nemzetkozi karpitpalyazat és kiallitas, a hozzajuk kapcsolddé konferencidk, katalo-
gusok jelzik az egyesiileti munka eredményességét. A hazai karpitmUvészetrél szold, kotése alapjan aranykdnyvnek is nevezett
monogréafia szovegét is 6 gondozta. Uj mUveivel batran palyazhatott a karpitmiivészet eurépai és amerikai kifrasaira. Rendre
atjutott az igényes zs(rik sz(rgjén, tébbnyire egyedili magyarként. Dobranyi Ildiké korai halalat kovetéen létrehozta a Dobranyi
Ildik6 Alapitvanyt azok kdzrem(kodésével, akik ugyancsak magas szintd, tudomanyos igény( feladatok elvégzését t(zték ki
maguk elé a karpitmUvészet feldolgozasa terén.

Az id6 elérehaladtaval szoros egységben kezdte kezelni addigi életmUvét, melyet tudatosan épitett tovabb egyes atfogd téma-
korok mentén. A természeti, foldi jelenségekre utalé cimei dltaldnossagban fogalmaznak: tajkép, hegy, folyd. A viz kozponti
elemmé valt mlvészetében. Természetes kdrforgdsa, halmazallapotai, alakvaltozasai tobb alkotast inspiraltak. A kiérlelt

alkotdi gyakorlat és a hozzarendelddé tedria taldlkozasat a viz mellett az id6vel foglalkozd mivek szemléltetik a leginkabb.

A megismerés elmélyilt tudomanyos, filozéfiai, teoldgiai, fizikai kdzelitésmaodot kovetelt meg, s ez nem csak a vonatkozd

szakirodalom alapos tanulméanyozasat jelentette. A multidiszciplinaris ihletésd, sajatos alkotdi folyamat eredménye a lett
2008-ban a DLA fokozat megszerzése a MOME-n. A disszertacié megjelenésén tul egy leny(ig6z6, 9sszegzé, a torténelmi
folyamatokba batran illeszked& egyéni kiallitast is eredményezett a legfébb mivekbdl.

A szamos mUvészt és elméletirot felvonultatd kdzosségi projekt ezutdn sem maradt ki Hegyi Ibolya életébdl. Az Eurdpa
szdvete program a nemzetkdzi szintéren elismert, gyakorld mivész és elméletiré 6sszegz6 koncepciéja, 28 mlvészt moz-
gatott meg tobb orszagbdl és elismert kutatokat hivott meg elébb Brisszelbe, majd Budapestre. A magyar karpit a nem-
zetkozi élvonalban maradt, egyféle karpitnagyhatalom képét mutatja képzési elézményei és rendkivil erés alkotéi gardaja
révén. E szerepkar kereteit, a mélté megmutatkozas lehetéségét fiirkészte. Az iddsikok 6sszevetése volt utolsd vizsgaldda-
sanak is a témaja, amikor néhany nagyszerd nyugat-eurdpai kiallitasi szereplése mellett javasolta a Keresztény Mlzeum és
az I[parmivészeti Mlizeum régi karpitjainak és a legkiemelkedébb hazai, kortars munkaknak a folyamatossag és a megujulas
jegyében torténd felvonultatasat. Az igényes valogatas, a kataldgus szerzdinek felkérése, a tematika 6sszeallitasa utolso

nagyivi koncepcidja lett fenyegetd betegsége kezdetén. Utoljara tiszteleghetett példaképei: Ferenczy Noémi, Solti Gizella,
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although during its realisation the monotony of the weaving process and the indispensable contemplation might again start
an uninterrupted train of thought pointing into the future. She also held a few solo exhibitions at this time, winning high
accolades, of which the prize named for Noémi Ferenczy was the one she valued most. Noémi Ferenczy was Ibolya’s point
of reference in tapestry matters. From the 1990s onwards, Ibolya dealt more and more with the various periods in the history
of tapestry, and with the theoretical background of its intellectual, spiritual, and physical work process.

In 1996, Ibolya Hegyi participated in the so-called National Anthem exhibition. She then became a member of the Association
of Hungarian and, subsequently, the Association’s vice-president. At this juncture, time seemed to speed up. The turn of the
new millennium filled her and the approximately 100 members of the Association with increasing hope. Large-sized joint
works were created, while opportunities for the staging of group shows presented themselves at home and abroad. As a colleague
of Ildiké Dobranyi, the president of the Association at the time, Ibolya threw herself into the organising of exhibitions of inter-
national standard, releasing inner energy that seemed inexhaustible. Together, Hungarian tapestry artists travelled to the
United States, Canada, Italy, and Switzerland. Systematically, Ibolya built up contacts between artists. Two international tapestry
competitions combined with exhibitions, and the conferences and exhibition catalogues linked to them, indicated the fruit-
fulness of the Association’s work. Ibolya Hegyi also prepared the text of a monograph dealing with tapestry art in Hungary;
this was the ‘Golden Book’, so called on account of its binding. Her more recent creations enabled
her to participate boldly in tapestry competitions in Europe and in America: they impressed exacting
juries on a regular basis; at a number of events, hers were the only works by a Hungarian com-
petitor to do so. Following the untimely death of Ildikd Dobranyi in 2007, Ibolya established the
Ildiké Dobranyi Foundation, in co-operation with others who likewise set themselves the goal of
performing high-level, scientifically demanding tasks in the field of tapestry art.

Ibolya began to handle her work hitherto in a manner closely connected with the progression of
time. She continued consciously to build it further on particular, broad themes. Referring to natural,
earthly phenomena, the titles of the works are general in meaning: landscape, mountain, or river.
Water became a central element in her art. Its natural cycle, its different states, and the changes
in these states inspired many of her works. The meeting of her mature creativity and the theory
underpinning it is best demonstrated by the works that deal with time as well as with water.
Learning demanded a method of approach that was deep in terms of philosophy, theology, and
physics; and this meant not merely the careful study of the relevant specialist literature. The result
of the multidisciplinary, distinctive creative process on her part was the DLA degree she won at
Budapest's Moholy-Nagy Museum of Art and Design in 2008. As well as the publication of her
dissertation, there was the staging of an enthralling solo exhibition of her principal works which
fitted in boldly with historical processes and which summed up her work thus far.

Nor was a joint project that showcased a large number of artists and theoreticians missing from
Ibolya Hegyi's life. The Web of Europe programme was the idea of practising artists and theoreti-
cians acknowledged internationally; it invited recognised researchers from many countries first
to Brussels and then to Budapest. Hungarian tapestry art remained in the forefront internationally,

presenting the image of Hungary as a tapestry great power of sorts on account of its heritage
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Hajnal Gabriella, Dobranyi Ildiké és kortarsainak munkasséaga elétt. Sajat alkotasai koziil a ,H20 - Az idéjarasjelentés”
cim(t allitotta ki. A sikeres projekt elismerésének koszénhetéen az NKA tdmogatasaval a Keresztény Mizeum megvasa-
rolhatta az .Id6format”, mely egy Mobius-szalag képében a vilaglr és az idé tematika egyik f6 darabja.

Hegyi Ibolya id6felfogdsa sajatos volt. Sulyos drakat szant a szamara fontos munkalatokon tul a szakmai indittatdsu tarsalgasra is.
Nem sietett. R&érdsen szerette dtbeszélni a mivészeti kérdéseket, gyakran idézte fel korabbi emlékeit, elemz6 maodon adta elé
olvasmanyélményeit. Maskor kiallitdsokrdl szamolt be, alkotdsokat elemzett. Folyton kérdezett is, mert mindenre kivancsi volt,
ami a mivészeti, mlvészettorténeti szintéren tortént. Kozben barmely elméleti jelenséget le tudott forditani a karpit nyelvére.
Atorténelmet, a filozofiat, a természettudomanyos megfigyeléseket szintetizald gondolatait elébb széban szétte meg, majd,
mint valami sritett abrat vitte 4t kotésrél-kotésre a karpit fellletére. Amit megkezdett, mindent befejezett, pontosan kalku-
lalt a teljesitoképességével. Az id6 megtorpant haldla pillanatdban, az alkotd valés ideje azonban nem ért véget. A karpitm-

fajt élteté gondolatmenet folytathatd, a szal felvehetd, a jovében tovabb sz6heté a mlvészek, a mivészettorténészek altal.
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in the field of training and its very strong body of artists. It sought out a framework for its role as well
as opportunities for the displaying of its tapestries in a fitting manner. The theme of its last investigation
was comparison of layers of time, when in addition to featuring prominently in a number of exhibi-
tions in Western Europe, it proposed a showing of old tapestries from Esztergom’s Christian Mu-
seum and Budapest's Museum of Applied Arts alongside the most outstanding contemporary
Hungarian works, in the spirit of continuity and renewal. The careful selection of works, the choos-
ing of authors for the catalogue, and the putting together of the topic was to be Ibolya’s last big
undertaking, at the start of her serious illness. She was able to pay her final respects to the work
of her role models: Noémi Ferenczy, Gizella Solti, Gabriella Hajnal, Ildiké Dobranyi, and those who
were her contemporaries. From among her own works, she exhibited Weather Report-HZ20.
In an acknowledgement of the project’s success, the Christian Museum, with help from Hungary's
National Cultural Fund, was able to purchase her work Shape of Time, which with its image of
a Mébius strip was one of her principal works on the time theme.

Ibolya Hegyi's conception of time was special. She devoted many hours to discussion of tapestry,
on top of those she spent on her works. She did not hurry. She loved to talk in a leisurely way about
artissues, often recalling earlier memories and reporting analytically on what she had read.
At other times, she spoke about exhibitions and analysed particular works. She was always asking
questions, too, because she was interested in everything that that was going on in the fields of
art and art history. In the meantime, she was able to translate anything theoretical into the
language of tapestry. Firstly, she wove her thoughts synthesising history, philosophy, and natural
sciences observations in words, afterwards transferring them stitch by stitch to the surface of
a tapestry. She invariably finished what she began, calculating the deadline for completion on the
basis of her work rate. Time stopped at the moment of her death, but the real time of the artist did
not end. Her trains of thought invigorating the tapestry genre can be continued; the threads can

be picked up and woven further, in the future, by artists and art historians.
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THOMAS cRONENBERG VISSZATEKINTES | A SZOVOTT I1DO MUVESZETE

Hegyi Ibolya tobb mint 30 évig dolgozott falikarpittal - mint mlvész, szové, teoretikus és szervezd. Sziilévarosdban, Buda-
pesten tanult, az IparmUvészeti Fdiskolan (ma Moholy-Nagy M{ivészeti Egyetem), azon a tanszéken, melyet Ferenczy Noémi,
a 20. szazadi magyar karpitmUvészet meghatarozo személyisége alapitott. Ez a tanszék a témak szigori megkdzelitésérol
volt ismert, ugyanakkor kisérletezd és Ujitd lelkilet( is volt. Ibolya szamara a karpit ..szerelem volt elsé latasra”. Bonyolultsaga
miatt valasztotta ezt a mivészeti dgat, melyrél a textilecurator.com-nak igy nyilatkozott: ,.Szamomra a karpit az otlet és
a kézmivesség egyuttes jatéka, egyesiti a mlvészet intellektudlis és fizikai részét. Pontos tervezésre van sziikség, ugyan-
akkor megadatik a részletekbe mend kreativitas a szovés szerkezetének kotottségében, s ezek a korlatok éppen hogy nem
behatarolnak, inkdbb szabadda tesznek.” Taldlkozasa a karpittal a féiskolan olyan Utra terelte, melyet élete végéig jart. Hegyi
Ibolya mivészi karrierje soran intenziven foglalkozott a karpitm(vészettel, kulcsszerepet jatszott a szovott karpit magyar-
orszagi, eurdpai, nemzetkozi Ujjasziiletésében, a 90-es évek masodik felétél az ezredforduldn at a 2000-es évek derekaig.
Oroksége a Dobranyi Ildiké Alapitvanyban és kiilénleges, inspirald munkaiban él tovabb, melyeket hatrahagyott nekiink.
Rebecca A. T. Stevens, washingtoni textil kurator szavaival élve Hegyi Ibolya egy olyan széles latékor( csoporthoz tartozott,
amelynek tagjai .a karpitszovést sziikségszerlen Ugy tekintik, mint kreativ gondolataiknak a tapintas érzetén keresztili
kivetitését”. Ezek a miivészek menthetetleniil ,erre a mlvészeti 4gra vannak raszorulva”. Ugy érzik, hogy a karpit létrehoza-
sahoz sziikséges idéigényes folyamat lehetdvé teszi sajat énjiik felfedezését, s e felfedezés végss eredménye maga a karpit.’
Hegyi Ibolya a kortars témakat a szovott karpit klasszikus nyelvével dolgozta at, és ez az évszazadokon at valtozatlanul fenn-
maradt hagyomanyos technikak hasznalatat jelentette. Csillogbéan gyonyor(, tokéletesen kivitelezett munkain képi szinten
korlatozott szinpalettakkal fedezte fel a helyszineket és tajképeket, ugyanakkor intellektudlis szinten a tér és az idé bonyolult
elvével kiiszkodott. A karpitszovés lassu folyamata kivaldan illeszkedett céljaihoz. Az eredmény mivészeti és intellektudlis

értelemben egyarant leny(igozé volt, munkassaga jéval tulmutat Magyarorszag hatarain.

ID6 ES HELY

Az id6 és a hely gondolata munkajanak kdzéppontja volt. A karpitmUvészeknek kilonleges a viszonyuk az idével, mivel mar
munkassaguk kezdetén dllére kell jutniuk mdvészetiik iddigényes természetével. A szovdk allandéan visszatérd tapasztalata
azidé felgyorsuldsa vagy lelassuldsa, amikor lendiletben vannak. Sziintelenil alakuld, folyamatosan valtozé vildgunkhoz
képest, amelyben minden szinte egyszerre térténik, sét egyre gyorsul, 6k a spektrum masik végén vannak. Ez 6rok kizdelmet
jelent az idével, és a mivészeknek folyamatosan elkételezettnek kell lennitk a mifaj irdnt, annak minden szeszélyével és
szinte tokéletes mozdulatlansagaval egyutt. Ibolya intellektudlisan és mivészi értelemben is szembesilt ezekkel a kihiva-
sokkal. .Ellentmondva a felgyorsult idének, a szovés sok munkat és hosszU id6t igényl6 folyamata idétlenséget sugarzo

témavalasztasra 9sztonzott, mikozben egyre tavolabb keriltem

a konkrét abrazolastol”, irta a Szépmivészeti Mizeumban 1 Rebecca A. T. Stevens: A karpit igézete. In Andras Edit (szerk.): Atval-
2005-ben rendezett Karpit 2 kiallitas katalégusaban olvashaté tozasok. A szovott karpit mlvészete egykor és ma. Szépmivészeti
mvészivallomasaban. .Nagy hatassal volt rém Hamvas Béla Muizeum, Magyar KarpitmUvészek Egyesiilete, Budapest, 2005, 42. o.

67



THoMASs cRONENBERG A LOOK BACK | THE ART OF WOVEN TIME

Ibolya Hegyi was involved with tapestry for more than 30 years as an artist, weaver, academic and organizer. A native of Budapest,
she studied tapestry art at the University of Applied Arts Budapest (which is known today as Moholy-Nagy University of Arts
and Crafts or MOME]. She studied in the department founded by Noémi Ferenczy, who is something of an berfigure of
Hungarian tapestry art in the 20" century. The department was known for the rigour of its approach, but also for a spirit of
experimentation and innovation. For Hegyi, tapestry was a case of “love at first sight”. She chose tapestry art on the account
of its complexity, the artist told the website textilecurator.com: “For me tapestry is an interaction of concept and craft, the
intellectual and physical part of art. It needs exact planning and at the same time it gives the delight of elaboration and
creativity within the strict structure of weaving, whose boundaries [instead of limiting me] set me free.” Her art-school
encounter with tapestry set her on a path which she followed throughout her life. Ibolya Hegyi was intensely involved with
tapestry through every stage of her career, and played a key role in the renaissance woven tapestry experienced in Hungary,
in Europe and internationally from the late 1990s through the turn of the Millennium and the early 2000s. And her legacy lives
onin the Ildikd Dobranyi Foundation and the exquisite, inspiring work she leaves behind. Ibolya Hegyi was one of a far-flung
group of contemporary tapestry artists around the globe "who view tapestry making as a necessary means to give tactile reality
to their creative thoughts”, in the words of Rebecca A.T. Stevens, textile curator from Washington DC. These artists have an
“inescapable preoccupation with this art form. They feel the time-consuming process required to make their tapestries
enables them to engage in a journey of self-discovery whose ultimate resolution is their tapestries.”" Ibolya Hegyi worked
through contemporary themes in the classical language of woven tapestry, which has remained essentially unchanged for
hundreds of years. Her starkly beautiful, perfectly executed work in a very fine sett with a reduced colour palette explored
place and landscape at a pictorial level, but grappled with complex concepts of time and place on an intellectual level.
Tapestry weaving with its slow process lent itself particularly well to her pursuits. The results were striking both artistically

and intellectually and her work was acclaimed well beyond Hungary.

TIME AND PLACE

Concepts of time and place were central to her work. Tapestry weavers have a complex relationship with time, having had
to reach an accommodation with the time-consuming nature of their craft early on. Weavers can tell tales of time slowing
down or speeding up when they are in flow. They find themselves at the opposite end of the spectrum of our always-online,
perpetually interconnected world where everything seems to happen all at once, at an accelerated rate. This means a perennial
struggle with time, with artists having to commit and recommit to the vagaries of the genre and its seemingly glacial pace.
Ibolya Hegyi met these challenges head-on artistically and intellectually. “Contradicting accelerated time, the process of

weaving, which requires much work and a long period

1 Rebecca A. T. Stevens, “Tapestry Obession” in exhibition catalogue “Karpit 2 (of time), inspired me to choose themes radiating time-
Metamorphoses - The Art of Woven Tapestry Past and Present”, Museum of Fine lessness, while | got further away from concrete depic-
Arts, and Association of Hungarian Tapestry Artists, Budapest, 2005, p. 45. tion,” she wrote in an artist statement in the exhibition
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[MAP] | 1992 FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL |TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 110x110 CM

[TERKEP] | “I CANNOT KNOW..."”

.NEM TUDHATOM...”

magyar filozéfus”, folytatta. Hamvas ezt irta: .A hely sohasem definidlhaté, ezért a helynek nincs tudomanya, ellenben van
koltészete, mlvészete és a mitosza.”” Hegyi Ibolya sajat elmondasa szerint ilyesfajta kiltészetet keresett ,a japan vizfest-
ményeken, Leonardo sfumatds hatterein, Claude Lorrain, Poussin képein, a 16. szazadi flamand és francia karpitok tavoli
tajain, s ennek kovetkezményeként talaltam ra
a fent és lent, az ég és fold, az elemek helyeire,

anyagaira, a lenre, gyapjura, selyemre”.’

KIALLITASOK ES DiJAK

Hegyi Ibolya sok kiallitdson vett részt otthon és
kilfoldon egyarant. Egyéni kiallitasai voltak a Fé-
szek Klubban, a Ponton Galéridban és a Balassi
Galéridban Budapesten, valamint a szentendrei
Péter Pal Galéridban. Szdmos magyar karpitkial-
litdson vett részt az évek sordn, Moszkvaban,
Osléban, Parizsban, Tournai-ban, Beauvais-ban
és Vancouverben, hogy néhanyat emlitsiink.

Az egyik els6, egyesdilt llamokbeli szereplése a cso-
portos .By Hand in the Electronic Age” cim( kial-

litas volt Washington DC-ben, a Textile Museumban,

2004-ben. Az elkovetkezendd években munkai rend-

szeresen szerepeltek az American Tapestry Alliance

(ATA) altal szervezett American Tapestry Biennia-

lokon az USA-ban, Kanadaban, valamint az ARTAPESTRY vandorlé triennalén, melyet az European Textile Forum (ETF) szervezett.
Hegyi Ibolya elnyerte a Ferenczy Noémi-dijat, a 2005-6s budapesti Karpit 2 kiallitas kilondijat, valamint a 2000-ben rendezett
16. Magyar Textilbiennalé kilondijat is.

DOKTORI ISKOLA

A sok év mivészi munka és a csaladdra szant évek utan lbolya visszament az egyetemre mUvészetelméletet tanulni, 2008-ban
doktoratust szerzett a MOME-n. Disszertacidjaban felvazolta a karpit helyzetét a mlvészeti vildg tdgabb kontextusaban és
mivészként és szervezéként mindvégig ennek megvalésitdsan dolgozott. Az id6 vizsgdlata kulcsfontossagu volt elemzéseiben
és téziseiben. Ibolyat kiiléndsen megragadtdk George Kubler amerikai mivészettorténésznek Az id6 formaja” cimd mivében

kifejtett nézetei. Kubler a miivészet infrastruktirajat megoldasok olyan halézataként irja le, melyben az

eléz6 generaciok otletei és munkai jelentds hatast gyakorolnak az Uj megoldasokra. A karpit kontextusaban 2 ibid, 96. old.
6t az Uj technikakkal és anyagokkal vald kisérletezésh6l szarmazo eredmények érdekelték. .Amikor az 3 ibid
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catalog for the seminal Karpit 2 ("Metamorphoses - Tapestry now"] exhibition at the Museum of Fine Arts in Budapest (2005).
“AHungarian philosopher, Béla Hamvas, had a great effect on me,” she continued. He wrote the following: “A place can never
be defined, therefore it is not the concern of science but of poetry, art and myth.”? Ibolya Hegyi said she sought such poetry
“in Japanese watercolours, Leonardo’s sfumato backgrounds, Laude Lorrain’s and Poussin’s pictures as well as in the distant

landscapes of 16" century Flemish and French tapestries [....] And as a consequence, | have found the places of above and

below, the sky and earth, and of the elements, the materials, linen, wool and silk.”
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EXHIBITIONS AND PRIZES

Ibolya Hegyi exhibited widely at home and abroad. She had individual exhibitions at Fészek Galery, Balassi Gallery and Ponton
Gallery in Budapest and Péter Pal Gallery in Szentendre. She took part in multiple showcases of Hungarian tapestry art abroad
over the years, in Moscow, Oslo, Paris, Tournai, Beauvais and Vancouver to name only a few. One of her early shows in the United
States was the group exhibition "By Hand in the Electronic Age” at the Textile Museum in Washington, DC (2004). In the years
that followed, her work was featured regularly in the American Tapestry Biennials organized by American Tapestry Alliance
(ATA] in the United States and Canada and in the ARTAPESTRY triennial touring exhibitions organized by European Tapestry
Forum (ETF) in Europe. Ibolya Hegyi was awarded the Noémi Ferency Prize, and won special prizes of the

2 Ibid. p. 96.

3 Ibid. “Kérpit 2" exhibition in Budapest (2005) and the 16" Hungarian Textile Biennial Exhibition at Szombathely (2000).
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emberek Uj formakat hoznak létre, valahogy akaratlanul is a mlvészeti munkak altal meghatarozott, régéta hasznalt és bevalt
osvényeken maradnak. Ez kétségkivil a kulturalis folytonossag egyik fontos mechanizmusa, amikor egy, mar kihalt nemzedék
(4thaté munkai még mindig ilyen erds ingereket valtanak ki.”* Ibolya latta a magyar autoném karpit [nyelvi) metamorfézisat,
mely az Uj évezred forduldjan szerzett maganak nemzetkdzi hirnevet, hasonldan ahhoz a folyamathoz, melyet Kubler vazolt
fel. Hozzatette: .Ezt a metamorfdzist azon generdacié Ujitd szelleme tette lehetségessé, melynek tagjai a Ferenczy Noémi altal
alapitott tanszékrdl keriiltek ki.”® Ibolyat és a vele egyiitt dolgozd, legkézelebbi kollégait, koztiik a szintén karpitm(ivész Dobranyi
Ildikét is e hagyomany folytatdinak lehet tekinteni. Mindegyikiik Ferenczy Noémi karpitm(vészetének hagyomanyai-
hoz kotédik, ez a kapcsolddas néhanyuknal rendkiviil tudatos, masoknal kevésbé. Doktori védése utan 2012-ben

Hegyi Ibolya megirta Az id6 szovete” cimi kdnyvét, melynek alapjdul disszertécidja szolgalt.

AZ MKE ES A KARPIT KIALLITASOK

MUvészi munkaja mellett Ibolya sok energiat fekte-
tett a karpit Ugyének és a karpitmUvészettel kapcso-
latos kdzosségek fellenditésébe, hazajaban és a nem-
zetkozi szintéren egyarant. Szorosan egylttmiko-
détt Dobranyi Ildikéval, aki a Magyar Karpitmivészek
Egyesiletének (MKE]) elsé elnoke volt. Az Egyesiilet
szamos magas szinvonalu kiallitast rendezett Ma-
gyarorszagon, ezek alapjaul a Budavari Karpitmd-
helyben készllt mivek sora szolgalt. Szintén az Egye-
slilet kezdeményezte a Szépmivészeti Mizeumban
rendezett . Karpit” kiallitadsokat is. Ezekkel a kialli-
tadsokkal jelent meg (Ujra) a magyar kéarpit a nem-
zetkdzi szintéren. Létrejottitk nagymértékben koszon-
heté Dobranyi Ildiké és Hegyi Ibolya naprakész fel-
késziltségének, nemzetkdzi szakmai kapcsolatai-
nak, ellentmondast nem tlr6 el6re tekintésének és
a kortars mlvészet vildgdhoz kapcsolddas igényének, a rendszervaltas utdni Magyarorszag akkori kérilményeinek dacara.
A kritikus és mUvészettorténész Andras Edit elismeréssel irt ezekrél a .grandidzus” Karpit kiallitdsokrél, amelyek méltan
keriltek egy szintre az American Tapestry Alliance (ATA) és az European Tapestry Forum ARTAPESTRY rendezvényeivel.
Megitélése szerint ebben az Uj szakmai kozegben ..a Karpit kiallitdsok .meghatarozd intézményekké nétték ki magukat, nem-
zetkozi reputaciot szereztek maguknak: az azokon valé szerep-
lentett.”

lés, még inkabb dijazottsag komoly szakmai ragot je 4 Hegyi Ibolya: Plusz-minusz gobelin. In Hegyi Ibolya, Schulcz Katalin

Hangsulyozta, hogy a bemutatott karpitokat csupan az altaluk [szerk.): Torténeti és kortars karpitok Magyarorszagon. Keresztény Mizeum,
hasznalt nyelv kiilonbozteti meg a méas képzémUvészeti dgakat Iparmivészeti Mzeumn, Dobranyi lldiké Alapitvany, Esztergom, 2014, 43. o.

képviselé mivektél: .,A hagyomanyos karpittechnikan belil 5 ibid
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VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 70x100 CM




DOCTORAL SCHOOL

After pursuing her art for many years, and raising a family, Hegyi went back to university to study art theory and received
a doctoral degree from MOME in 2008. In her dissertation, she examined the situation of tapestry in a greater art world context
and postulated that a new approach was needed for integration of the genre. This was an approach that her life’s work as
an artist and organizer was already bringing about. Concepts of time played a key role in her analysis and postulation.
Hegyi was interested in the views expressed by American art historian George Kubler in his work “The Shape of Time.”
Kubler describes the infrastructure of art as a network of solutions, in which the ideas and works of preceding generations
exercise significant influence on new solutions. In the tapestry context, she was interested in these new solutions coming
about as a result of experiments with technique and materials. 'When people create new forms, they commit to posterity at
some remote interval to continue in the track by an involuntary act of command, mediated by works of art and only by them.
Here is without a doubt one of the most significant of all the mechanisms of cultural continuity, when the visible work of an
extinct generation can still issue such powerful stimuli.” Ibolya saw the (linguistic] metamorphosis of Hungarian autonomous
tapestry art which acquired international fame around the turn of the new millennium as a reference to the operation of the
mechanism outlined by Kubler. “This metamorphosis was due to the endeavours for renewal which were connected to the
generations which graduated from the department founded by Noémi Ferenczy,” she asserted.® Hegyi herself and the people
she worked most closely with, among them fellow tapestry artist Ildikd Dobranyi, can be seen in this same tradition. They can
all trace their tapestry heritage to Ferenczy, some very consciously, others less so. After receiving her doctorate, Ibolya

Hegyi wrote a book, "The Web of Time" (2012), based on her dissertation.

HUNGARIAN TAPESTRY WEAVERS ASSOCIATION AND KARPIT SHOWS

Along with her artistic work, Hegyi spent a lot of energy on working for the greater tapestry cause and community, nationally
and internationally. She worked closely with fellow Ildikd Dobranyi, who was the first president of the Association of Hungarian
Tapestry Artists (MKE). The Association carried out a number of high-profile public commissions in Hungary which were executed
in a collective weaving setup at the Buda castle workshop. It also initiated the “Karpit” international tapestry exhibitions at
the Museum of Fine Arts in Budapest. These exhibits cemented the [re-Jarrival of Hungarian tapestry art on the international
stage, and owed much to Dobranyi and Hegyi's international outlook and interconnectedness and their rigour in looking forward
and embracing international art world norms and mores in the immediate Hungarian post-communist era. As art historian
and art critic Edit Andras has noted, the “large and impressive” Karpit exhibitions, among other notable international initiatives
like the American Tapestry the ARTAPESTRY “grew into important events and acquired an international reputation for themselves:
featuring in these forums, and especially winning prizes there, represented a substantial professional achievement.” "Within
the traditional tapestry technique, artists showcased a variety of themes, and the very best of them were able to prove not
only their expertise and virtuosity, but also their participation in contemporary discourse.” she added. This was tapestry as

art, notably independent art, which contrasted strongly to the

4 Ibolya Hegyi, “Plus-minus Gobelin” in exhibition catalogue “Historical patronage-laced system had seen in the previous decades.
and contemporary tapestries in Hungary,” Christian Museum/Museum Despite its international acclaim, Andras notes that “in Hun-
of Applied Arts/Ildiko Dobranyi Foundation, Esztergom, 2014, p. 42. gary the large-scale, internationally oriented Karpit series fell
5 Ibid. victim to a narrowness of vision.”
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a mivészek a témak sokféleségét vonultattak fel, s a legkivalobb mivészek szakértelmiik, virtuozitdsuk mellett a kortars
diskurzusban valé részvételiket is bizonyithattak”. A karpit tehat mivészetként, fliggetlen mlvészetként jelent meg, és ez

feltlinéen elltott az elézd évtizedeket jellemzé gyakorlattél. Andras Edit megjegyzi, hogy bar jelentés nemzetkdzi hirnévre

tett szert, .a nagyléptéki és nemzetkdzi merités Karpit-sorozat aldozatul esett a helyi sz(klatokorlségnek.”

A DOBRANYI ILDIKO ALAPITVANY ES AZ EUROPA SZOVETE

Hegyi Ibolya Dobranyi Ildiké halala utan alapitotta meg Ildikd kollégaival és gyermekeivel a Dobranyi Ildiké Alapitvanyt.
Ibolya a titkari teend8k mellett az Alapitvany altal szervezett kiallitdsok egyik kuratora is volt. Az alapitvany .Eurépa szovete”
projektje [2011) 27 mivészt hozott ssze Eurdpa kilonboz6 orszagaibdl, egy 18. szézadi karpit részleteinek sajat mvészi
nyelvik szerinti Ujraértelmezésébdl jott létre G mU. A projekt a legszinvonalasabb eurdpai mivészeket vonzotta. A hagyo-
manyos karpitra alkalmazott valtozatos és eredeti Ujraértelmezéseiket két kiallitdson mutatték be: Briisszelben és Buda-
pesten, ez utébbihoz egy konferencia is tarsult a magyar févarosban. Kozos munkajuk soradn Dobranyi Ildiké és Hegyi Ibolya
egyszerre tekintett a multba és a jovébe. Kidllitasaik mindig idézték a klasszikus karpitot, de ugyanilyen lelkesedéssel
vartak, hogy a mifaj 21. szdzadi mdveldi merre viszik tovabb. Hegyi Ibolya alapos kutatdsai nyoman, melyeket ezeken a foru-
mokon prezentalt, egyfajta kialtvany rajzolédott ki, melynek azt a cimet is adhatnank, hogy .Hol tart ma a karpitmivészet
- és hogyan tovabb?". Ez a mUfaj irdnti mély elkotelezettség blvolte el azokat a kiilonb6z6 orszagokban él8 és dolgozd

szerencsés mivészeket, akik részt vettek ebben a munkaban.
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ILDIKGO DOBRANYI FOUNDATION AND THE WEB OF EUROPE

Following the death of Dobranyi, Hegyi initiated and founded the Ildiké Dobranyi Foundation with Dobranyi's son and
colleagues. Hegyi served as the head of the foundation, as well as curator of the shows organized by the foundation. The foun-
dation’s “Web of Europe” project (2011]) brought together 27 artists from around Europe who faced the challenge of re-
interpreting excerpts from an 18th century tapestry in their own artistic language. The project attracted top European tapestry
practitioners. Their varied and highly original takes on traditional tapestry updated for the 21 century were presented in two
memorable shows in museums in Brussels and Budapest, accompanied by a conference in the Hungarian capital. In their
joint work, Dobranyi and Hegyi always had one eye on the past and the other on the future. Their shows always referenced
classical tapestry but were equally keen on seeing where 21! century practitioners are taking the medium today. Together
with the solid research Hegyi presented in her deputation this package amounted to a manifesto one could title Where
Tapestry is Today - and Where We think it is heading. It was this depth of engagement with the subject, with the medium,

that so enamoured international artists who had the honour of being involved in their projects.

LEGACY

In a career spanning decades, Ibolya Hegyi did much to bring tapestry from out of the shadows in Hungary and in Europe,
but rarely acknowledged her own role in this transition or her reputation as a top-calibre artist in her own right. In her essay
“Plus-minus Gobelin”, first published as a paper in the conference volume "Europa szévete” (Budapest, Ildiké Dobranyi
Foundation, 2013}, Hegyi speaks of one of her tapestry forbears, Gizela Solti and traces Solti's rigorous approach and penchant
for exploration back to Noémi Ferenczy, her teacher at the Academy of Fine Arts. | see a direct line from Ferenczy via Gizella
Solti and other contemporaries like Zsuzsa Szenes and Margit Szilvitzky, who trained under Ferenczy, to Ildikd Dobranyi and
Ibolya Hegyi, who came later, but whose work was influenced by the ethos Ferenczy at their art school, their alma mater.
In her paper “Plus-minus Gobelin”, she writes that in Solti’s works, “the seemingly irreconcilable paths of innovation and
tradition (...) adapt to one another and are present together”, while Zsuzsa Szenes utilized the philosophical and conceptual
devices of concept art. | believe Ibolya Hegyi used the rigour of academe to underpin her tapestry practice, to imbue a medium
long associated with the merely decorative greater intellectual heft and artistic meaning. In so doing Hegyi, like Solti,
Dobranyi, Szenes or Margit Szilvitzky before her stepped “across the narrow strip dividing so-called great art and applied art”,
and by doing so created “new viewpoints, perspectives and possibilities” for contemporary textile art. Hegyi's work had the
rigour and the attention to detail of her predecessors, as well as the spirit of experimentation that was so essential to the
medium’s renewal. She spent a career and all of her adult life exploring and bringing forward every aspect of tapestry art
in Hungary - as a weaver, an artisan, an artist; an organizer, a lobbyist; and latterly, as an academic and author. Hegyi was
a vital part of the tapestry-as-art renaissance that bore fruit in Hungary in the early 2000s, culminating in the Karpit shows,
which were among the best international tapestry exhibitions in the past 20 years. She will be remembered as a consummate
artist, a highly skilled weaver and an energetic, thoughtful and persuasive ambassador for tapestry. She was an esteemed

colleague whose presence on the international tapestry scene will be sorely missed.
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OROKSEG

Tobb évtizedes palyaja soran Hegyi Ibolya sokat tett azért, hogy a karpitmUvészetet kihozza az arnyékbdél Magyar-
orszagon és Eurdpaban, de a maga szerepét és sajat jogan, kivald mlvészként elért elismertségét kevéssé tuda-
tositotta ebben az atvaltozasban. .,Plusz-minusz Gobelin” cim( esszéjében, melynek egyik valtozatat eldszor az
.Eurdpa szdvete” kiallitdshoz kapcsolédd konferencidrél késziilt kiadvanyban jelentette meg, Hegyi Ibolya Solti
Gizellarol beszél, visszakdveti Solti Gizella merész, kisérletezd szellemét Iparmivészeti Féiskolai tanara, Ferenczy
Noémi hatdsara. A hazai karpitmU(vészet alakuldsaban kdzvetlen kapcsolddast lat, mely Ferenczy Noémitélindul,
Solti Gizellan és kortarsain, példaul Szenes Zsuzséan és Szilvitzky Margiton keresztil halad Dobranyi Ildikéhoz,
Hegyi Ibolydhoz, akik késébb jottek, de akik-
nek a munkajat a Ferenczy Noémi vezette
tanszék légkore befolyasolta. ,Plusz-minusz
Gobelin” cim( esszéjében Ibolya igy fogalmaz:
.az Ujitds és a hagyomany latszélag ossze-
egyeztethetetlen Gtjai (...) egyméashoz ido-
mulnak és egyiitt vannak jelen, mikdzben
Szenes Zsuzsa a mivészetelmélet filozofiai
és elméleti eszkozeit alkalmazza.” Ugy vélem,
Ibolya a tudomanyos szféra kotottségeit kiva-
ldan hasznalta ki arra, hogy aldtdmassza az
altala is képviselt karpitmUvészeti gyakorla-
tot és hogy autoném mivészeti jogaiba he-
lyezze azt a mifajt, amelyet még ma is gyakran
csupan dekorativ céljaival azonositanak. Ezzel
Ibolya, csakigy mint Solti Gizella, Dobranyi

Ildiké, Szenes Zsuzsa és Szilvitzky Margit

GelGtte, atlépett a .nagy mivészetet” és az
iparmivészetet elvalasztd vékony hataron és
valdban Uj nézépontot, perspektivat és lehetéséget adott a kortars karpitmivészetnek. Hegyi Ibolya munkéassaga-
ban épp Ugy benne volt elddei merevsége és a részletek irdnti érzékenysége, mint a mifaj megujuldsahoz elen-
gedhetetlen Ujitd szellem. Egész felnétt életét és palyajat arra aldozta, hogy felfedezze és minden tekintetben
elérevigye a karpitmUvészetet Magyarorszagon - mint sz6v6, mint kézmUves, mint mlvész, mint szervez8, mint
lobbista, s6t utébb mint teoretikus és ird is. Hegyi Ibolya létfontossagu szerepet jatszott a karpit mifajanak Ujja-
szliletésében, amely Magyarorszagon a 2000-es évek elején kezdddott, és az utdbbi hisz év legnagyszeribb nem-
zetkozi karpitmivészeti rendezvényeiben, a Karpit kiallitisokban csticsosodott ki. Ugy fogunk emlékezni ra, mint

tokéletes mlvészre, elsérangu szovére, mint, a karpitmUvészet energidval teli, tudatos és meggyéz6 nagykovetére.

Nagyra becsult kollégank volt, hidnyozni fog a nemzetkozi karpit kozosségnek.
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FELHGS TENGER | SEA WITH CLOUDS | 1984

ANN LANE HEDLUND HEGYI IBOLYA

Sok éves baratsagunk soran Ggy tekintettem Ibolyara, mint .arany lanyra”. Ez egy angol kifejezés az Egyesiilt Allamokban,
olyan kiteljesedett néket neveznek igy, akik sikeresek és akiket tisztelnek. Ez a kép transzatlanti e-mailezéseink, fotd-, jegyzet-,
katalégus- és ajandékcseréink, valamint alkalmi taldlkozasaink sorén alakult ki bennem. A kapcsolatunk, publikéciéi és kiallitasai
révén mutatkozott meg szamomra Ibolya sokszinlsége - mint kifejez6 mivész, tudatos didk, kétkedd tanitd, nagyszerd szervezd
és beszél6 és kivald megfigyeléképességl kurator. Az .arany lany” eufemizmusa a személyiségérélis tandskodik, mely nagylelk (-
sége és pezsgd energidja révén Ugy ragyogott, mint a felkel nap, mint egy arany gomb, felmelegitve masokat jelenlétével.
Szeretnék megosztani néhany részletet, mely ravildgit arra, mit adott nekem Ibolya 2002 és 2015 k&z6tt, amikor mind-
ketten benne voltunk a nemzetkézi karpit srdjében. A mar emlitett szerepek mellett ebben az idészakban Ibolya egy ideig
a Magyar KarpitmU(vészek Egyesiiletének alelntke volt, én pedig a Karpittanulmanyok Gloria F. Ross Kozpontjanak igaz-
gatdja Tucsonban, Arizonaban (1996-t61 2013-ig).

Ibolya 2002 nyaran, Vancouverben mutatta meg nekem ragyogg, absztrakt .Idéjarasjelentés” cim( karpitjat, amikor vele egyitt
harom prominens magyar mlvész mutatkozott be az American Tapestry Biennial 4 keretei koz6tt a Richmond Art Gallery-ben.
Az eredetileg a Szépmivészeti Mizeumban 2001-ben rendezett . Karpit” kidllitdson szereplé miveket Kanada Brit Kolumbia
provincidjaban a .Convergence” biennalé kapcsan allitottak ki, ahol az amerikai ,Handweavers Guild” tobb ezer tagja tekintette meg.
Mindennél jobban vonzott engem Ibolya nagyszerl mive, tébbszor is elmentem a galéridba, hogy tlizetesen szemigyre vegyem.
Minden textilt formai szempontbdl szoktam elemezni, de szamomra Ibolya bonyolult mive megfejthetetlennek tint; fémes
anyagai mintha csillagporbdl lettek volna. Hogy csinalta ezt? Késébb konnyedén elmagyarazta, de nem azt, hogy hogyan,
hanem hogy miért igy sz6tt. Egy elemzésében az .Id6jarasjelentés-H20" (2005) karpitrél azt irta, itt azzal probalkozott, hogy
.megragadja a forrdsokat, dramlatokat egy répke pillanatban, hogy megmutassa a metamorfézisokat, amelyek felettiink, az
atmoszféraban mennek végbe”. Rejtélyes technikdi nyitottak utat mlvészi kifejezése szamara.

A 2002-es kiallitas idején talalkoztam Ibolyaval rovid idére a zstfoldsig telt galéridban, ahol tolongtak az tinneplék. Simara
vagott hajanak és krémfehér-fekete 6lt6zékének aszimmetridja hibatlanul illeszkedett atmoszferikus szovésébe és elmélet-
vezérelt gondolataiba - ez tiszta és posztmodern hatas. Az egyik csendes sarokban folytatott beszélgetéstink soran tértiink
ra egyik legfontosabb témajara, hogy az egyéni szovék 6rizzék meg fliggetlenségliket a tervezdktdl és utasitsak el az altaluk
tervezett projekteket. Megtanultam, hogy 8, sajat szavaival élve ., az Gjjasziletett autoném karpitmozgalom aktiv igyndke”.
Erveit olyan kénnyedén tdmasztotta ala torténelmi eseményekkel és folyamatokkal, mint amilyen kénnyedén szétt.
2002-es beszélgetésiink soran Ibolya elmondta, hogy az amerikai George Kubler mivészettorténész és 1962-es Az id6 forméja”
cimU kényve meghatarozé volt szamara. Gyakorld és iré mvészként Ugy talélta, hogy Kubler gondolatai a hetvenes évek Magyar-
orszaganak a torténelemrél tudomast venni nem akaré kulturpolitikdja ellenszerét jelentik. A hetvenes évek elején magam

is tanulmanyoztam Kubler munkajat, és

lenylig6zodtt, hogy Ibolya az Uj évezredben 1 Habéar a Karpittanulményok Gloria F. Ross Kézpontja (GFR) 2013-ban bezart, Gloria F. Ross szakmai
is meghatarozénak tekintette. A szerzé sok anyagai ma mar az Amerikai M{vészeti Archivumokban talalhaték a Smithsonian Institutionban,
otlete kozul kilondsen érdekesnek ta- Washington, DC-ben, GFR kdnyvtara és apré kartotékjai pedig az Avenir Museum of Design
lalta, hogyan nének ki a technoldgidkbol and Merchandising at Colorado State University birtokaba keriltek, a coloradoi Fort Collins-ba.
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ANN LANE HEDLUND IBOLYA HEGYI

During our dozen years of friendship | came to think of Ibolya Hegyi as a “golden girl,” an English idiom in America that refers
to an accomplished woman who is successful and admired. This image was forged from our trans-Atlantic exchange of notes,
emails, photos, catalogues, and small gifts, plus occasional visits together. Through our correspondence and her publications
and exhibitions, Hegyi's many-faceted roles emerged for me—an expressive artist, thoughtful student, inquiring scholar,
gracious organizer and speaker, and perceptive curator. The moniker of golden girl also speaks about her as a person whose
generosity of spirit and effervescent energy shone like a rising sun, a golden orb warming others in her presence.

I'd like to share a few vignettes that describe some of what Ibolya Hegyi gave to me during the years from 2002 to 2015 when
we were each absorbed by the international world of tapestry. During this period, in addition to the roles | mention below,
Hegyi served as Vice President of the Association of Hungarian Tapestry Artists from 2001 to 2007. | served as executive
director for the Gloria F. Ross Center for Tapestry in Tucson, Arizona, from 1996 to 2013

Ibolya Hegyi showed her shimmering abstract tapestry, Weather Report, in Vancouver during summer 2002, when her work and
that of three other prominent Hungarian weavers appeared in the American Tapestry Biennial 4 at the Richmond Art Gallery.
Originally represented in the 2001 “Karpit” exhibition organized at the Budapest Museum of Fine Arts, the Hungarian works
traveled to the Canadian province of British Columbia for the biennial “Convergence” conference, where several thousand mem-
bers of the Handweavers Guild of America viewed them. More than any other work in that international show, Hegyi’s stellar
woven work drew me into the gallery for repeated examination. Even with a penchant for formal textile analysis, for me its subtle
structure appeared inscrutable; its metallic materials seemed made of stardust. How did she do this? Later, the artist aptly described
not how, but why she wove in this manner. Of the related tapestry, Weather Forecast-H20 (2005), she wrote that these were her
attempts “to capture emanations and currents, namely a fleeting moment, a metamorphosis playing out in the atmosphere above
us” ("Ibolya Hegyi: Tapestry Art in Hungary” ms., no date, p. 3). Her enigmatic techniques paved a pathway for expression.
During the 2002 show, Ibolya Hegyi and | met briefly in the gallery, crowded with exuberant celebrants. The asymmetry of both
her stylishly blunt haircut and tailored black and cream clothing fit seamlessly with her atmospheric weaving and her theory-
driven ideas—a clean post-modern take. Our conversation in a quiet corner turned to one of the weaver's pressing issues—the

importance of individual tapestry artists to remain independent of designers and to reject projects designed by painters. | learned

that she was, in her own words, an “active agent of the newly reborn autonomous tapestry art [movement]” (2008 dissertation

abstract, p. 5), whose arguments could employ historical events and trends as adeptly as she could interlace woven threads.
In our 2002 conversation Ibolya told me that the work of American art historian George Kubler —-and in particular his book,
The Shape of Time (1962)—was formative for her. As an artist and writer, she found in his ideas a significant antidote to the
previous a historical era of the 1970s when Hungarian “cultural policy” dominated the arts and all else. | studied Kubler's work
in the early seventies and was impressed
1 Although the Gloria F. Ross Center for Tapestry Studies [GFR) closed its doors in 2013, the professional that Hegyi found it relevant in this new
papers of Gloria F. Ross are now housed in the Archives of American Art, Smithsonian Institution, in millennium. Among his many ideas, she
Washington, DC, and the contents of the GFR Center's library and ephemeral files were donated to was impressed by his views regarding

the Avenir Museum of Design and Merchandising at Colorado State University, Fort Collins, Colorado. new stylistic sequences in art growing

AQUAMARINE | 1998 | RESZLET | DETAIL FALIKARPIT, GYAPJU, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 170x50, 112x50, 170x50 CM
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és feltarjak az ird egyéniségét”.

2003-ban aztan egy hosszabb e-mail levelezés-folyam j6tt Létre kdztlink, Ibolya
* . . i DLA doktorjeldlti id6szakaban, melyet a Moholy-Nagy M(vészeti Egyetemen

(MOME] téltstt Budapesten. O volt a didk, én pedig az egyik témavezets, de

" i . még fontosabb volt, hogy mar kdlcsondsen tiszteltik egymast mint kollégak.
" :.-i ';- " Az 1978-as IparmUvészeti Féiskolan [ma: MOME] szerzett oklevele nyoméan
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i 2 | J aira. Az eredetileg A karpit Uj nyelve” cim{ disszertaciodja végul .Az id6
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az ezredforduldn” cimet kapta, rajatszva kicsit Kubler ., Az id6 formaja” cim(
mUvére. Ebben a dolgozatban azt a kérdést tette fel Ibolya, hogyan fordulhatott
eld, hogy a kiralyi palotak falait diszit6, egykor fennkélt mifaj a festészet és
mas szépmvészetek tehetséges szovélanyava silanyuljon. Ibolya nyomon
kovette a karpit alkonyat, és nagyra értékelte a William Morris idejében tevé-
kenykedd flggetlen karpitmivészeket, és végiil a cslcsra emelte az Uj évezred
¥ * . . ' : onallo karpitmUvészeit. Ertekezését végiil sikeresen védte meg 2008-ban,
1 ' S : . i kdnyv formajaban 2012-ben adta ki.
¥ i & i 4 - 2008 6szén ismét rovid, de emlékezetes taldlkozom volt Ibolyaval és férjével,

Laszléval, amikor Parizsban voltunk az European Contemporary Tapestry

and Textile Art [ECTTA) konferenciajan. A Fondation del Duca nagy szalon-

- : . jaban Ibolya szines eléadast tartott a Magyarorszagon tobb muvész kdzrem(-
kodésével készilé munkakrol, eléadasat az ECTTA kézonsége igen jol fogadta.
Négy f6 mivet mutatott be. Elséként a .Himnusz" installacidt, melyet az

akkor még romos budavari Sdndor-palotdban mutattak be 1996-ban, méasok

munkai kozott ott volt Ibolya aranyténusos, harom részes mive, amely a tokaj
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zsenidlis torténelmi térkép melyet 46 mivész munkaibdl llitottak dssze.
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out of technical innovation, just as she had done in her “"Weather” series, broadening the boundaries of “aesthetical thinking.”
Later she asserted, “In my view, it is thanks to this mechanism that new styles of weaving have made their appearance in
autonomous woven tapestry art, bearing in themselves the individuality of those creating them, in the same way as in literature
certain sentence structures, turns of phrase, and artistic devices bear and reveal the individuality of the writer” (2013:50).
Beginning in 2003, we developed a steady volley of emails during Hegyi's candidacy for the Doctor of Liberal Arts degree at
the Moholy-Nagy University of Art and Design [MOME) in Budapest. She was the student and | an advisor but, more importantly,
we had already established respect for each other as colleagues. Her 1978 degree from the Academy of Applied Arts (which
became MOME], had prepared her as a polished practicing artist; now she was eager for ambitious intellectual pursuits.
Originally titled “The New Language of Tapestry,” her final dissertation became “The Web of Time: European Tapestry’s
Artistic Metamorphoses at the New Millennium,” playing off Kubler's The Shape of Time. In this work, she questioned how
tapestry, once an illustrious royal art with mural proportions, could have fallen so low as to become a craftly handmaiden to
painting and other fine arts. She traced the decline of tapestry’s status, admired the independent tapestry weavers of William
Morris’s time, grappled with modernist perspectives, and finally championed the innovative weaver-as-artist of the New
Millennium. Ibolya Hegyi successfully defended her dissertation in 2008 and published it in Hungarian in 2012.

In autumn 2008, Ibolya, her husband Laszlo Valy and | again had memorable, if brief, visits together, while we attended the Euro-
pean Contemporary Tapestry and Textile Art (ECTTA] conference in Paris. In the grand salon of the Fondation del Duca, Dr. Hegyi
presented an illustrated talk on multi-artist tapestry projects in Hungary, well-received by ECTTA audience. She described four
major undertakings. First, the Anthem group installation [1996) within the ruined Sandor Palace of Buda Castle, where her own
gold-toned triptych, reflecting the vineyards of Tokaj, hung among works by others. Second, a community tapestry represented
by Tapestry Without Borders (1996}, an ingenious representation of an historic map by patchworking together separate tapestries
from forty-six artists. And finally, she spoke of the communally woven works, Saint Stephen and His Work (2000) and the Corvi-
nus Tapestries (2006). She dedicated this talk to her mentor and close colleague Ildiko Dobranyi, who had died earlier in the year.
On a personal note, | always eagerly awaited this consummate artist's annual New Year's cards that sometimes arrived, like
her beautiful catalogues and books, in meticulous packaging via snail mail; at other times they came via emails with digital
imagery. Either way, these included her warm greetings in sparkling gold ink with gilt fabric inserts or evocative photo-
graphs. After she completed her degree, she presented me with her thanks in the unexpected form of an elegant box of
Hungarian marzipan treats, each wrapped in gold foil, the box tied with a streak of metallic ribbon. How like Ibolya Hegyi!
Our last correspondence occurred in early 2015, two years since |bolya had begun to battle cancer and one year before it
would take her (March 14, 2016). She proudly shared links for the new website of the Ildiko Dobranyi Foundation, for which
she served as a prominent curator and editor. She once again sent a shining New Year's card, as chic and sophisticated as
herself. This time she featured images of an experimental work, Golden Age, which contained optical fibers used in high-
speed communications as her thread and metallic flecks that represented the trickling of sand grains. Her embedded mes-
sage was significant—time was running out.

Throughout her artistic career, Ibolya Hegyi returned to the theme of fleeting time over and over. Of one tapestry, Edit Andras has
written, “The work Weather Report renders graspable a single moment in weather conditions, which change rapidly, bringing
to a common denominator a time dimension earlier handled as two extremes: weather changing minute by minute and the slow work
of weaving” (2013:56). Now, it is as if a cloud has passed over the sun, setting on Ibolya Hegyi’s accomplished and promising life—a loss
to us all. Still, an undeniable golden glow lives on through her indelible work with woven metallic threads, through her carefully

wrought words and daring collaborative projects, and through those who regard and will learn from this talented artist’s contributions.
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VIHAR [TENGER I.] | STORM [SEA 1] | 1984

Személy szerint mindig nagy izgalommal vartam ennek a kivald mivésznek az Ujévi idvozlélapjait, kataldgusait
vagy konyveit, melyek gyonyord csomagolasban érkeztek a csigalassisagu postaval. Maskor e-mail formajaban
érkeztek meg, digitalis képekkel. Barhogy volt is, mindig csillogd arany tintaval voltak irva és szép anyagokkal vagy
fényképekkel egyutt érkeztek. A doktori védés utan Ibolya szokatlanul fejezte ki kdszdnetét, egy doboz magyar
marcipandesszerttel, amelyben az édes-

ségek arany folidba voltak csomagolva,

a doboz pedig fémes masnival volt at- ]
kotve. Ez annyira jellemz6 Ibolyara! "I
Utolsé megbeszélésiinkre 2015 elején -,

kerdilt sor, Ibolya ekkor mar két éve kiiz-
dott a réakkal, egy évre ra pedig eltavo-
zott. Blszkén osztotta meg a Dobranyi
Ildiko Alapitvany Uj weboldalat, mely-
nek & prominens kuratora és szerkesz-
t6je volt. Ujfent egy ragyogé Ujévi tidvoz-
l6lapot kiildott, valasztékosat és kildn-
legeset, mint 6 maga. Ezuttal .Aranykor”
cim( kisérleti munkajat mutatta be,
ebbe a nagysebességl kommunikacio- T
ban hasznalatos Uvegszalakat épitett be
a fémes szalak mellé, melyek pergé ho-

mokként jelentek meg. A tudat alatt kil-

dott Uzenet vildgos volt - fogytan az idd.
M(vészi munkdja soran Hegyi lbolya
mindig visszatért f6 témajahoz, és ez . —

amuld idé volt. Az egyik kérpitrél Andras

Edit irja: . Az Id6jarasjelentés ciml munka megragadhatéva teszi az id6jaras egyetlen pillanatat, amely pillanatok
egyébként gyorsan valtoznak, kozds nevezdre hozva két szélséséges idéfolyamatot: az idéjaras rendkiviil gyors val-
tozasat, és a szovés lassi munkajat.” Most mintha egy felhd menne el a nap el6tt, Ugy hunyt ki Ibolya eredmé-
nyes és igéretes élete is - mindannyiunk szdmara veszteség. De igy is tagadhatatlanul ott fénylik arany szinekben
mindnyajunkban felejthetetlen munkaja, sz6tt fémszalai, dvatosan kivalasztott szavai és merész, k6zés munkara

épulé projektjei — azok révén, akik nagyra tartjak és tanulnak ennek a tehetséges mivésznek a munkajabol.
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REBECCA A. T. sTEVENS HEGYI IBOLYA | SZEMELYES VISSZAEMLEKEZES

Hegyi Ibolya szdmara a karpit valdban szerelem volt elsé latasra. Foglalkozott vele szovéként, teore-
tikusként és szervezéként, egész életét betoltotte. Kevés mivész ért el olyan sikereket és hagyott

hatra olyan orokséget, mint 6. Arra a kérdésre, hogy hol helyezziik el 6t a mlvészet vildgaban,

husz éves személyes ismeretségiink és Ibolya munkainak ismerete alapjan szeretnék valaszolni.

A kortars karpit vildga meglehet6sen zart és intim, viszonylag kevés résztvevd - elkételezett mivész,

kurator és gy(jté - alkotja. Ugyanakkor pezsgé vilag is ez, kildnleges szervezetekkel, amelyek

a21.szazad technoldgidja révén lehetévé teszik allandd jelenlétét a nemzetkdzi szintéren. Csak az
American Tapestry Alliance-nak és a European Texitle Forumnak tébb mint 1200 tagja van, fenntar-

tanak cseveg@szobdakat, blogokat, Facebook-oldalakat, digitalis kiallitasokat, hirleveleket, YouTube

vided-linkeket és sok egyéb forumot. Ezek a szervezetek vildgszerte rendszeresen hoznak létre

kiallitdsokat, Ibolya munkai is sokszor szerepeltek ilyeneken.

Noha e szervezetek szdmos tagja nem ismerte személyesen Ibolyat, tudtak réla, ismerték a mun-
kajat, halalanak hire elszomoritotta 6ket. Aino Kajniemi, a neves finn karpitmUvész igy fogalmazott
(a szerzd 4ltal készitett e-mail interjuban, 2016. november 29-én): A karpitm{vészek mind ugyan-
ahhoz a csalddhoz tartoznak, és ez a csalad elég nagy”. Ez volt Ibolya vildga, amelyben az 6 kiilon-
leges stilusa oly sokat jelentett. Ibolya kisérletei a diffiz, meréleges és diagonalis fellletek kom-
bindlasaval és az eltérd tonusértékekkel olyan Uj tipusd szévést, Ujfajta képet eredményeztek,
amely a szabadkézi rajz, vazlat egyediségére és komplexitdsara emlékeztet. Ibolya Uttord volt, aki
megtartva a karpit tradicioit, e tradiciokon belul djitotta meg a mifajt és formalta at a karpit céljaival
és indittatasaival kapcsolatos eléitéleteket.

Ibolya .Galaxis II" cim( karpitjan jol lathatjuk, milyen mesterien tud banni a hagyomanyos karpit
anyagaival és struktdraival. Eza munka az 6 értelmezése a mélydrrél, mely hatartalan és szintelen.
Azzal, hogy fekete, fényelnyelé és fehér, fényvisszaveré fonalakat alkalmaz, megteremti a végtelen,
haromdimenziés univerzumban Usz6 csillagok érzetét, noha a mi fonalakbél szétt, kétdimenzids
sikban jelenik meg, a hdromdimenzids (r aurdja csupan illuzid.

Hegyi Ibolya jelentds hatdssal volt Magyarorszag karpitmivészetére, hiszen itt sziiletett, itt tanult,

és itt dolgozott. O azon kivételes kevesek eqgyike, akik az Iparmiivészeti Féiskola (ma: MOME) kérpit

tanszékén abban az id6szakban végeztek, amelyet ma mar .Fiber Revolution”-ként ismerunk.
Akkor kezdtek a karpitmUGvészek 0j szemlélettel viszonyulni munkajukhoz, a szévott karpit mifaji hata-
rait feszegetve, a tradicionalis technika alkalmazasaval alakitottak ki kortars mdvészi felfogasukat.
A karpitmUvészet idéigényessége inditotta Ibolyat idStlen témak felfedezésére, igy teremtve kap-
csolatot a karpit mifaja és a milvészi munkak létrehozdsahoz szlikséges temérdek id6 kozott.

Ibolya maga igy irta le alkotdi fejlédését: .Egyre inkabb elrugaszkodtam a konkrét megjelenitéstol”.
A 2005-6s .1d6jarasjelentés” ciml munkaja illusztralja felfogasanak lényegét. Absztrakt médon
abrazolja az id6jarasi viszonyokat, a kddds tajat és eget, a latvany bizonytalansagot sugaroz. Most

akkor es6 ez, vagy csak felhéket latunk? Most tor ki a vihar, vagy a kitorni készilé vihart elfuj



REBECCA A. T. sSTEVENS |IBOLYA HEGYI | A PERSONAL REFLECTION

For Ibolya Hegyi tapestry was truly a love at first sight. She was involved with tapestry as a weaver, an academic, and an
organizer for her entire adult life. Few artists have matched the breath of her accomplishments or left such a lasting legacy.
Where then do we place herin the world of art? Having known Ibolya Hegyi personally and her work for almost 20 years,
I would like to offer my answer to this question.

The contemporary tapestry world is an intimate place, populated by a relatively small number of dedicated makers, curators,

and collectors. But it is also a vibrant world with specialty organizations supported by 21st century technologies that enable

these groups to maintain a constant presence in the international art scene. The European Tapestry Forum and the American

Tapestry Alliance alone have over 1200 members and host chat groups, blogs, Facebook pages, digital exhibitions, on-line
newsletters, links to YouTube videos, and much more. These associations organize recurring exhibitions that travel inter-
nationally and frequently have included Hegyi's work.

Although many members of these tapestry organizations did not know Hegyi personally, they all knew about her and her work
and were saddened by her loss. Well known Finish tapestry artist Aino Kajaniemi explains, “Tapestry artists all belong to the
same family but the family is quite large.” (Email interview with the author, Nov. 29, 2016) This was Hegyi's world where her
distinctive style made such a difference. Hegyi's experiments with systems of diffuse, perpendicular and crossed-striped
surfaces and different tone values led to a new type of weaving and a new type of picture, one that resembled the individuality
and complexity of a freehand sketch. (ATA Tapestry Topics Online V33p4 Winter 2007). Hegyi was a visionary who chose
to work within the tapestry tradition, finding new ways to innovate within that structure and challenging preconceived
notions of what tapestry is and why it is made.

Hegyi's Galaxy Il illustrates her genius for manipulating traditional tapestry materials and structures. This work is her
interpretation of deep space, its limitlessness and its absence of color. By using black wefts that absorb light and white
wefts that reflect light, she creates the impression of stars floating in a vast three-dimensional universe. Yet this artwork
is a two-dimensional plane of flat-woven threads. The aura of three-dimensional space is only an illusion.

Ibolya Hegyi was a major influence on the tapestry world in Hungary where she was born, educated, and worked. She was

one of a select few makers who graduated from the tapestry department of the Hungarian Academy of Applied Arts, Budapest
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a szél? Akép jelentése kétséges. A m( filozéfiai értelemben arra emlékeztet minket, hogy az élet nem egyértelm, tele van
vératlan fordulatokkal és csavarokkal. Minden pillanatban sok lehet6ség rejlik, s ezek értelmezése vitathaté. Ez a m( jol példazza,
hogy Ibolya milyen kivaldan tudott 6sszesz6ni egy gondolatot a karpit ..beszélt nyelvével”

lbolya kérpit iranti lelkesedése masokban is visszatlikrézGdott. 1996-ban létrejétt a Magyar Karpitmivészek Egyesiilete (MKE).
Az MKE kozel szaz tagja rendszeresen tartott talalkozdkat, hogy kozosen attekintsék a karpit aktudlis témait és egymas munkajat.
Rajottek, hogy egyltt nagyobb elismerésre szamithatnak és szélesebb kozonség szdmara tudjak elérhetévé tenni a kortars
karpitot, mint egyénileg. Az MKE elnckével, Dobranyi Ildikéval karéltve Ibolya és méas MKE tagok faradhatatlanul dolgoztak egy
nemzetkozi tarlat megszervezésén, ez lett a Szépmuivészeti Mizeumban rendezett elsé Karpit kiallitds. Ez a rendezvény

nyitotta meg az ezeréves magyar allamisagot tinneplé 2001-es Budapesti Tavaszi Fesztivalt. Ibolya elmonddsa szerint a kiallitas

azértis volt kiilonosen alkalmas erre a célra, mert .a szovés egy 6si struktira, mely hasonldésagot mutat a képalkotas legUjabb

mddszereivel”, 6sszekoti az aktualis mivészi kifejez8eszkozoket az eldzd évezredével. Az MKE tisztségviseldjeként Ibolya
segitett megszervezni 2005-ben a Karpit 2 kiallitast, Ujfent bevonva a nemzetkdzi kozésséget, melynek mar 6 is aktiv tagja volt.
A kiallitdson szerepld kortars karpitok némelyike bekerilt a Szépmvészeti Mizeum torténeti gyljteményébe, és ez méltdképpen
jelezte a karpitok helyét a mivészetben, amire még a Karpit 1 kidllitdson Ibolya is emlékeztetett minket.

Ibolya a .Karpit 2" kiallitds utan ismerte fel, hogy a szovés Gnmagaban nem elégiti ki intellektudlis érdeklddését. Ugy érezte,
fontos, hogy a sajat maga és masok szamara atgondolja a karpitmUvészet magyarorszagi torténetét, fontosnak tartotta, hogy
ezt dokumentéalja az utékornak. Ezért jelentkezett a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem (MOME] mivészetelméleti Doktori
Iskolajaba, ahol 2008-ban szerezte meg a DLA mindsitést. Disszertacidja, amely kdnyv formajaban Az idé szévete” cimmel
2012-ben jelent meg, kiindulépontul szolgal a magyar karpittorténet minden jovébeli feldolgozasanak. Slr( elfoglaltsdga mellett
Ibolya még igy is talalt idét a szovésre, hiszen minden egyéb tevékenysége ellenére mégis ez volt a legkedvesebb szamara.
Miutén elérte céljat és irt egy kdnyvet a magyarorszagi karpitmdvészet torténetérél, azt gondolhattuk volna, hogy pihen egy
kicsit megérdemelt babérjain. De nem, szinte azonnal Uj projektekbe kezdett. Miutan baratja és karpitmdvész-tarsa, Dobranyi
Ildikd elhunyt, a tiszteletére szervezend6 emlékkiallitas rendezésének élére allt és titkara lett a Dobranyi Ildiké Alapitvanynak.
Térsszerkesztdje volt a kiallitast kisérd kataldgusnak is. Ibolya elkotelezetten dolgozott azért, hogy méltd mdodon emlékezzenek
meg Ildikordl, a szerepérél, melyet a kortars magyar karpitmdvészet reneszanszaban jatszott és kitartd munkajardl, mellyel

a karpit helyét igyekezett fenntartani a valtozé vilagban.
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(now Moholy-Nagy University of Arts and Crafts) in the heyday of what became known as the “Fiber Revolution”. This was
a period when artists were caught up in a new approach to artmaking and were pushing the boundaries of woven forms
using traditional techniques to make very contemporary art statements. The time-consuming process of tapestry weaving
motivated Hegyi to explore themes that were timeless, thus drawing a connection between the significant time it takes to
make tapestry and the tapestry itself as an art form.

As Hegyi described the evolution of her work, “I was moving further away from concrete depiction.” (www.ibolyahegyi.hu)
Weather Forecast, illustrates her point. Hegyi abstractly depicts weather conditions, a hazy land and skyscape that imply
uncertainty. Is it rain or just clouds? Is it a storm brewing or is it wind blowing a potential storm away? The meaning of the
image is ambiguous. On a philosophical level the artwork reminds the viewer that life is not straightforward and involves
unpredictable twists and turns. Each moment has many possibilities that are left open to interpretation. This artwork
exemplifies Hegyi's accomplishment in perfectly integrating an idea with the “spoken language” of tapestry.

Hegyi's enthusiasm for tapestry weaving was contagious and led to the membership of The Association of Hungarian Tapestry
Artists (MKE) in 1997. The nearly hundred members of MKE met periodically to discuss tapestry and each other’'s work. They
realized that as a group they could achieve more recognition and bring contemporary tapestry to the attention of a wider
audience than they could as individual artists. Along with MKE president Ildiké Dobrany, Hegyi and others worked tirelessly
to organize an international tapestry exhibition Kérpit/Tapestry 1 at the Museum of Fine Arts, Budapest to showcase and
introduce international contemporary tapestry to the Hungarian audience. This exhibition became the opening event of the
Budapest Spring Festival of 2001 which celebrated the thousandth anniversary of Hungarian statehood. Hegyi said that a tap-
estry exhibition was particularly appropriate for this purpose because “'weaving's ancient structure... shows analogies with
the most recent methods of image production’ linking current art expression to traditions of the past thousand years (Edit
Andrés (ed.), Kérpit/Tapestry (Budapest, Hungary: Museum of Fine Arts, 2001), 10). As an officer in MKE Hegyi helped organize
Karpit 2 in 2005, drawing once again on the international community of tapestry weavers of which she was an active participant.
The contemporary tapestries in this exhibition were installed among the Museum of Fine Art’s historic collections which
underscored their place in the continuum of art making just as Hegyi had reminded us while Karpit T was on view.

After the Karpit 2 exhibition, Hegyi found that weaving itself was not enough to satisfy her curious mind. She felt it was impor-
tant for her and others to understand the history of tapestry weaving in Hungary and document that history for posterity.
Accordingly, she embarked on a program in Art Theory at Moholy-Nagy University of Art and Design, Budapest and received
a Doctor of Liberal Arts degree in 2008. Her dissertation The Web of Time was published as a book and stands as an insightful record
of tapestry in Hungary. Busy as Hegyi was during her studies, she still found time to weave. It was, after all, her first true love.
After completing her goal of writing a book about the history of tapestry in Hungary, one would think that Hegyi would pause and
rest on her well-deserved laurels. But no, she immediately undertook new projects. When her friend and tapestry companion
Ildiké Dobrany died, she spearheaded a memorial exhibition in Dobrany’s honor and became an officer on of the board of the Ildikd
Dobrany Foundation. She was also co-editor of the catalogue that accompanied the exhibition. Hegyi was committed to honoring
Dobrany’s leading role in the tapestry renaissance in Hungary and to maintaining the presence of tapestry in a changing art world.
It is especially sad that Hegyi herself succumbed to illness only a few years later but it was not before she completed one
of her most important projects - The Web of Europe. The Web of Europe was a collaborative endeavor in which contemporary

tapestry artists representing the 27 European Union member countries rewove selected sections that had been digitally
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Kilénosen szomord, hogy Ibolya maga is betegségben hunyt el néhany évwvel késébb, de el6bb még befejezte élete egyik
legfontosabb munkajat, az ..Eurdpa Szovete” cimi projektet. Ez egy szakmai-mivészi egylttmikodésen alapuld kisérlet volt,
melyben az akkor 27 eurépai unids tagorszag 27 karpitmivésze szétte Gjra egy 18. szézadi flamand karpit (Mercurius atadja
a gyermek Bacchust a nimfaknak) 27 részletét. Az eredeti karpit mellett az Ujraszdtt részleteket egyitt allitottak ki Brisszelben
és Budapesten. A nagyszabasu m( 2011-ben, Magyarorszag soros EU-elnoksége idején késziilt, azzal a céllal, hogy meg-
mutassa: a karpit képes a megujuldsra, minden nemzedék képes Ujraértelmezni ezt az eurdpai kézmUlves hagyomanyokbdl
taplalkozd izgalmas mdifajt. A kiallitds kataldgusaban tobbek kozott Ibolya tanulmanya is olvashaté. Vezetd szerepet jatszott
annak a kiallitdshoz kapcsolédd, ugyancsak . Eurdpa szovete”
cimmel rendezett budapesti konferencidnak a megszervezésé-
ben, mely a kortars karpit 21. szazadi szerepével foglalkozott.
Amikor el6szor lattam .Aquamarine” cim{ munkajat a Raiff-
eisen Bank helyiségében, lenyligdzétt, milyen tokéletesen
adja vissza a folyd fodrait a lemend nap fényében. Ibolya
kivételes intuicioval tudott elkapni egy pillanatot a térben és
idében, amely konkrét és egyuttal egyetemes érvényl. Ami-
kor ez a karpit a washingtoni Textile Museum kiallitdsan szere-
pelt, a mU ereje Michael O'Sullivan mUkritikust is megérintette.
Felhivta a figyelmet a mlre, amelyet érdemes megnézni, és
igy irt rola: . Kifejezetten tetszett (...] Hegyi Ibolya .,Aquamarine”
cimd mve, olyan, mint egy japan paravan-triptichon, mely egy-
részt tajkép, masrészt a tenger latvanya, harmadrészt pedig az
égbolt képe”. Hozzatenném, hogy egyszersmind éteri menedék is.
Hegyi Ibolya karpitjait tébb mint 30 éve nagyra becsilt mdvek-
ként tartjak szdmon a kuratorok, négy kontinensen allitottak ki
6ket. Palyafutasa soran kiemelkeddé eseményt jelentett az
American Tapestry Biennialokon, a European Artapestry
Triennialokon vald részvétel. Mlveit kiallitottak a Karpit 1
és Karpit 2 kiallitason, munkai megtalalhatok tobbek kozott
az IparmUvészeti Mizeum gy(jteményében, a Raiffeisen
Bankban és a Magyar Nemzeti Bankban. Mdveinek teljes listaja

ebben a katalégusban talalhaté meg.

Ibolya nagyszerl szakmai eredményeit, kivald emberi tulaj-

donsagait lajstromba lehet foglalni ugyan, de amit igy nem

lehet megragadni, az az egyénisége, ragyogdé mosolya, lelkesedése a karpit és lehetdségeiirdnt és az a képessége, hogy ezt
a lelkesedést beleplantalja méasokba is. Nagyon szerette megosztani sziléhazéaja szépségét és torténelmét vendégeivel,
barhonnan érkeztek is. Orém volt szamomra, hogy vele egyiitt utazhatok Esztergomba, a Balatonra és mas magyarorszagi
helyszinekre, mikdzben a felkeresett helyekrol és torténetikrol beszélgetiink és arrél, hogy mindez hogyan hatott a mdvé-
szetére. Egyszer elmesélte, hogy mlvészi palydjat az akkori politikai rendszer elleni ldzadassal kezdte, de személyes és
szakmai érésével egyre inkabb kezdték foglalkoztatni az egyetemes és metafizikai témak is. A természeti vildg és benne az
ember helye kiilonleges jelentést képviselt szamara, és ezt ki is fejezte mivészetében. Karpitjain keresztil Ibolya meg tudta

osztani masokkal egyedi latdsmddjat, s végs6 soron ez a legnagyobb ajdndéka a mlvészet vildga szdmara.
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removed from an 18th century Belgian tapestry. The rewoven sections were then exhibited
along with the original tapestry in Brussels and Budapest. The project was conceived during
Hungary's presidency of the EU, and its goal was to confirm that tapestry can be revised and
reinterpreted in every generation and is an exciting art practice that is grounded in the hand-
craft traditions of Europe. Hegyi was not among of the weavers but contributed an essay to
the accompanying catalogue. In addition, she played a pivotal role in organizing a companion
conference in Budapest to discuss contemporary tapestry as a 21st century art practice.

When I was first shown her Aquamarine in the office of the Raiffeisen Bank, | was struck by
how perfectly it reflected the view from the office window with the river flowing past, sparkling
in the light of the setting sun. Hegyi was insightfully able to capture a moment in time and
place that was specific but which also proved to have universal values. When this tapestry
was on temporary loan to The Textile Museum in Washington, DC art critic Michael O'Sullivan
was struck by the power of this tapestry. Singling it out as especially worthy of a visitor’s atten-
tion, he wrote, “I particularly liked...Ibolya Hegyi's Aquamarine a Japanese-screen-like triptych

that's one part landscape, one part seascape, and one part skyscape.” [Washington Post,

Friday, September 3, 2004, page WE5S0). | would add it is also one part ethereal scape.

Hegyi's tapestries have been sought after by curators for more than thirty years and
exhibited on four continents. Her career highlights include representation in the American
Tapestry Biennials, the European Artapestry triennials, Karpit 7and 2, and the collections
of the Museum of Applied Arts, Budapest, the Raiffeisen Bank, Budapest and the Hun-
garian National Bank. A complete list of exhibitions and institutions which featured her
work can be found in this catalogue.

All of Ibolya Hegyi's accomplishments can be listed on paper but what cannot be captured
in this list is her beautiful smile, her enthusiasm for tapestry and it possibilities, and her
ability to engender that enthusiasm in others. She also loved sharing the beauty and history
of her country with visitors wherever they were from. | had the pleasure of traveling with
her to Esztergom, Lake Balaton, and other Hungarian locations while enjoying conversations
with her about these places and the historical events connected to them and how they
influenced her art. She once told me that she began her career as a weaver by making work
that rebelled against the political order. But as she and her work matured, she expanded
her subject matter to more universal and metaphysical themes. The natural world and
man’s place in it had a special meaning for her to which she gave voice in her art. Through
her tapestries Hegyi enabled others to share her unique vision which, in the end, is her

most important gift to the world of art.
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scHuLcz KATALIN HORDOZHATO ARANYKOR | SZEMELYES UTOHANG

Az id6 - valtozatos formaiban - kezdettél fogva kulcsszerepet jatszott Ibolya gondolkodasaban és mivészetében.
Tudta, hogy az id6 kezében vagyunk, és hogy az id6 a kezlinkben van, még miel6tt sejtette volna, hogy f6 témajanak
értelmezéséhez egészen a természettudomanyok hatarvidékéig fog merészkedni.

Most mar halas vagyok azért, hogy tobb mint hisz évvel ezelétt Ibolya szelid, &m kitart6 rébeszélésének engedve
kozelebb léphettem az § terepéhez. Mikdzben az altala kezdeményezett és szervezett, atgondolt karpit-projek-
teknek némiképpen tevéleges részese is lehettem, egy ismerdsen ismeretlen vildgba nyertem bebocsattatast,
és kdzben - az egylttm{ikodo alkototarsak kozott — rengeteget tanulhattam. A kozds munka nagyszer( tud lenni,
ha a résztvevék értik egymast, mi pedig - szakmank kiilonbozésége ellenére - tovabbra is egy nyelven, sét végsé
soron ugyanarrél beszéltink Ibolydval, nagyjabdl dgy, mint annak idején, amikor alig tizentt évesen ugyanabba
az osztalyba keriltink a gimnaziumban.

Az aranykor képzetével a legkevéshé sem a baljésan végzddd hatvanas és a tompan ellenséges hetvenes évek
forduldjara esé gimnaziumi éveinkre utalok, hanem a kell6képpen nyomaszté atmoszféraban Ibolyaval egyiitt
gyljtogetett felvillanyozo, jotékony szellemi ellenméregre, az id6t felfliggeszté harméniara. A megismerés meg-
ami igazan fontos, és ami nem, hol van a helylink, és mi a dolgunk, széval csupa nagy kérdés. Korilbelil akkor kezd-
tiink bele a sok évtizeden &t tarté dialégusba, valészinileg valamelyik nagysziinetben. Allandésulé beszélgetéseink
meghatarozé motivuma volt az aranykor idedja. Lényege szerint multba és/vagy jovébe utalt mindségében tekin-
tettlnk ra, valamiféle domesztikalt utdpiaként. Meg sem neveztiik, evidenciaként nem szorult ra. Ibolya belsé vila-
gaban - éppen az id6vel 6sszefliggésben - kitlintetett helyet toltott be, késdbb kilonbozéképpen, de kdvetkezetesen
megjelent a karpitjain is. Egyértelmvé valt, hogy egzisztencialis kérdésrél van sz6.

Ibolya hamar rajott, hogy mivel szeretne foglalkozni a jovében — ha hagyjak. Mert kdzds iskoldnkban, az egykori
patindjan éldskodd, de az aktudlis kiilvildg vigasztalansagaba belesimulé nagynevil gimnaziumban a nekink jutott
tanerékkel nem volt szerencsénk. (Ibolya utdbb tobbszor is felidézte a benniinket sajnos sosem tanito, klasszika-
filologushdl lett kémiatanar .mUsoron kivili” emlékezetes délutani eléadasat Milton Elveszett Paradicsomarol.
De a folyoson makulatlan fehér kopenyében fel-felting tanar ar, az ..igazi” tanar foglalata egyedi jelenség, kivétel
volt - Ujabb adalék az aranykorhoz.) Ibolya helyzetét nem konnyitette meg, hogy szinte kezdettdl fogva eltokélten
készilt valasztott palyajara. Tanaraink az altaldnosabb és ugyancsak természetes tanacstalansagot is inkabb mélta-
nyoltak, semmint az efféle .bohém” terveket. Az elismert és batoritott .komoly” szakmakkal szemben gyanus
hobortnak szamitott minden, ami a mlvészettel kapcsolatos, a legfeljebb .szép hobbiként” kezelt bolcsészjovd is,
igy aztan tobbnyire értetlen, némiképp ingeriilt k6zombosség kisérte késziilddéslinket. Probaltuk kiszabaditani
a sajat jelenkorunk el6tt kdvetkezetesen megtorpand .blintetd tananyagbdl™ a jobb sorsra érdemes multbeli
kincseket, és felfedezni a valahol mégiscsak létez6, izgalmas kortars vilagot, a torténd eleven mivészet rejtett zugait.

Kedvenc foglalatossagaink kozé tartozott a ritka, érdekes és szép dolgok becserkészése — az Ecserin, valamelyik



KATALIN scHuLcz A GOLDEN AGE WE CARRIED IN US | A PERSONAL AFTERWORD

From the very beginning, time, in its various forms, played a key role in in the art and in the thinking of Ibolya.
She knew that we are all in time’s hands, and that time is in our hands, even before she realised that she would ven-
ture all the way to the edges of the natural sciences in order to gain an understanding of her principal theme.
I'am grateful for the fact that more than 20 years ago, having yielded to Ibolya’s gentle but persistent persuasion,
| was able to step nearer to her field. While | was quite an active participant in the tapestry projects initiated,
organised, and thought out by her, | gained admittance to a familiar yet unknown world, and - among the artist
colleagues with whom | was working -
learnt a huge amount. Working together
can be wonderful when those doing it
understand each other. Despite our dif-
ferent lines of endeavour, we spoke the
same language, and even spoke about the
same things, just as when, at barely 15
years of age, we were placed in the very
same class at the gymnasium.

By ‘Golden Age’, | refer not to our years
at the gymnasium (the late 1960s, an
ominous time, and the early 1970s, which
were dull and inimical]. Instead, | allude
to the energising, beneficial intellectual
and spiritual antidote that Ibolya and
| would accrue in that somewhat oppres-
sive atmosphere, namely a time-suspend-

ing harmony. This was a period of learning

about learning, an especially heady, in-
spirational phase of a learning process
which has never ended: what was truly important and what was not, where our place was, and what our tasks
were - in other words, all the big issues. It was around this time that we embarked upon a dialogue lasting many
decades, probably in one of the long breaks. The determining motif of our continuing discussions was the idea of
a Golden Age, which, by definition, referred to a period in the past and/or the future, as some kind of domesticated
utopia. We did not give it a name, nor did we look for any evidence suggesting the existence of such an epoch. It oc-

cupied a very special place in Ibolya’s inner world, precisely in connection with time. Later on, it appeared in her

FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL, SELYEMSZOVET | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD, SILK FABRIC | 20x20 CM

ARANYKOR II. | GOLDEN AGE 11 | 1990
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FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 18x20 CM

ARANYKOR Il | GOLDEN AGE Il | 1994
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eldugott bizomanyiban vagy éppen egy
madarlatta konyvben. Ibolya mestere volt
ezeknek a vadaszatoknak, nagyon tudott
orilni a..megjelend tokéletesség” barmi
maodon felbukkand megnyilatkozasanak,
biztos szemmel talalta meg az esztétikai
oazist a legsivarabb kdrnyezetben is.

Tisztaban volt vele, hogy egészben érde-
mes gondolkozni. Ahogy magatdl érte-
tédének latszott, hogy nem valamilyen
kozombos és tartés robot melletti kikap-
csolédasként gondol jovébeli mlvészi
tevékenységére, késdbb ugyanolyan ter-
mészetes igényként fogalmazta meg és
gyakorolta is ezt az egységet, a karpit-
mivészet kdzkeletd munkamegoszta-

saval szemben az autondm muvész hit-

vallasat, a sajatkezliség imperativuszat,
amelyet az ontorvényl nagy eléd, Ferenczy
Noémi, majd a mestere orokségét ugyancsak szuverén mddon tovabbvivd Solti Gizi is meggydzden képviselt.
Nagy dolognak szamitott, mégsem lepett meg, hogy felvették az Iparm(ivészeti Féiskolara (ma MOME). Elénken
emlékszem arra a levelére (éppen Kelet-Berlinben prébaltam nyelvet tanulni), amelyben beszamolt a f&iskolardl,
ahol végre friss, eurdpai levegd csapta meg, alkot6 kollégak vették koril, a konyvtarban (ezekben az években
a legendas Bodor Ferenc vezette] a régiek mellett talalt kényveket a huszadik szazad klasszikus és kortérs
mivészetérélis, vagyis szinte helyreallni latszott a vildgrend, megnyugtatdéan igéretes Uj korszak kezdddott sza-
mara, szoveges példak és kicsinyes dohogasok nélkiil. Erezte, hogy jél dontott, és dolgozni kezdett. Ugyanebben
a levélben hivta fel a figyelmemet Tarkovszkij filmjére, az Andrej Rubljovra, amelyet éppen akkor mutattak be
Budapesten. Részletesen le is irta a harangontés emlékezetes jelenetét. Aztan gyakran indultunk Utnak csala-
dostul, tébbnyire a karpitm(vészet apropéjan, Tournai-tdl Oudenaarde-ig, Brisszeltdl Antwerpenig, Bécstél
Pozsonyig. Sok helyen, sokszor jartunk egyitt, és bévitett kérben, a legtermészetesebb madon folytattuk a nagyszi-
netben elkezdett beszélgetést. Aranykorrél tovabbra sem esett szo.

(Esterhazyval szélva .mindezt majd megirom még pontosabban is”.]



tapestries, too, in ways that were different but consistent with one another. It became clear that this was an existential issue for her.
Ibolya soon realised what she wanted to do later on - if they would let her. Because at the school we both attended, a big-name
gymnasium that was living on its past and accommodating itself to the desolation of the world beyond it, we were not lucky
in the teachers assigned to us. [Later on, Ibolya would often mention a memorable ‘extracurricular’ lecture given on Milton’s
Paradise Lost one afternoon by a classicist turned chemistry teacher who, unfortunately, never taught us. But this particular
teacher, who could be seen in the corridors in an immaculate white coat and who was the very model of a ‘real” teacher, was

a one-off, an exception - something for a Golden Age indeed.) Ibolya’s position was not helped by the fact that almost from i v T S e il R e TEE S ——

| R i s B RN g RS e - e e e R
the outset she was resolutely preparing for the career she would later choose. Our teachers were more appreciative of :_'____ o e rosin —— l:' ""'._-_:'_l_""f-" e —
general (and very natural] uncertainty in their pupils regarding careers than they were of ‘bohemian’ plans of this kind. :' em— :',_'_:-_: '_:": r --..,.:._,-_ _.':":-..." I;"::‘m
Unlike the recognised and encouraged ‘serious’ callings, those connected with art counted as suspect and eccentric; ’-,

at best, they were seen as the pursuit of hobbies. Therefore, it was mostly uncomprehending, slightly indignant indifference
that accompanied the preparations we were making. We tried to disentangle from the ‘punishing schoolwork’ that was never
far away in our daily lives treasures of the past worthy of a better fate and to discover the exciting contemporary world that
did exist somewhere after all. One of our favourite pastimes was to go in search of rare, interesting, and beautiful things -
at the Esceri flea market, in some hidden antiques shop, or in an old and much-travelled book. Ibolya was a past master
in these quests; she was able to delight in any instance of ‘manifest perfection’, howsoever displayed. With a sure eye, she
found aesthetic oases even in the most barren of settings.

Ibolya realised that thought was wholly worthwhile. It seemed natural to think about artistic activity in the future as a way
of relaxing during weaving work that was monotonous and lengthy. Later, she conceptualised and practised the unity of the
two as a natural requirement: the credo of the autonomous artist opposed to the division of work traditionally practised in
tapestry art and the imperative that the weaving work be performed by the artist in person. These were views persuasively
represented by the great Noémi Ferenczy, her self-willed predecessor, and by also Gizi Solti, who studied under Noémi
Ferenczy and who afterwards followed in her footsteps, likewise in an independent, sovereign manner.

It was a big event, but no surprise, when Ibolya was admitted to the Academy of Applied Arts (today the Moholy-Nagy University
of Art and Design] in Budapest. | vividly remember a letter she sent me (I was then in East Berlin, trying to learn German).
Init, she gave an account of the Academy, where at last she could breathe the invigorating air of Europe, where she was in the

company of creative people, and where in the library [headed at that time by the legendary Ferenc Bodor) she could find books on

the classic and contemporary art of the 20th century, as well as older publications. In other words, the world order seemed almost
restored and a reassuringly promising new period began for her, without maths problems to solve or petty complaints. She felt
that she had made the right decision and began to work. In the same letter, she called my attention to Andrei Tarkovsky's film
Andrei Rublev, which was then showing in Budapest, giving a detailed description of its memorable bell-casting scene.

Later on, we often made journeys together, with family members, mostly in connection with tapestry art - from

Tournai to Oudenaarde, from Brussels to Antwerp, and from Vienna to Bratislava. We visited many places together, often,

A VILLA BORGHESE | VILLA BORGHESE | 1994 FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 9x9 CM

and in the company of others. In the most natural way imaginable, we would continue the talks that began in that
long break. And the Golden Age was never even mentioned.

(As Péter Esterhdzy put it, 'I'll write this better another time.’)
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HEGY! IBOLYA 1953 BUDAPEST - 2016 BUDAPEST

TANULMANYOK | STUDIES

1973-1978 Magyar Iparmivészeti Féiskola, Budapest
2003-2006 Moholy-Nagy Mlvészeti Egyetem,
Doktori Iskola, IparmUvészet-elmélet

2008 DLA

DiJAK | PRIZES

1992 A 12. Szombathelyi Biennalé kiiléndija
2000 A 16. Szombathelyi Biennalé kilondija
2005 A Karpit 2 nemzetkozi kiallitas kilondija

2008 Ferenczy Noémi-dij

MUVEK KﬁZGYUJTEMéNYEKBEN| WORKS IN PUBLIC COLLECTIONS

I[parmUvészeti Mizeum, Budapest
Keresztény Mizeum, Esztergom
Raiffeisen Gyljtemény, Budapest
Rippl-Rdénai Mizeum, Kaposvar
Szent Istvan Kirdly Mdzeum, Székesfehérvar

Szombathelyi Képtar, Szombathely

MUVEK KﬁZINTEZMENYEKBEN| WORKS IN PUBLIC BUILDINGS

Honvédelmi Minisztérium, Budapest

Kulturalis Minisztérium, Budapest
Magyar Nemzeti Bank, Budapest

Vam- és Pénzligy6rség, Vdmosszabadi

TAGSAG SZAKMAI SZERVEZETEKBEN
MEMBERSHIP IN PROFESSIONAL ORGANIZATIONS
1986 Magyar Képz6- és Iparmivészek Szovetsége
1997 Magyar Karpitmivészek Egyesiilete
1998 Association et Réalisation Techniques
American Tapestry Association

2007 European Textile Network

VALOGATOTT EGYENI KIALLITASOK
SELECTED INDIVIDUAL EXHIBITIONS

1991 Fészek Klub, Budapest

1993
1994
1996
1999
2008

2017

Balassi Galéria, Budapest

Péter-Pal Galéria, Szentendre

Orszagos Miemléki Felligyeldség Galéridja, Budapest
Dorottya Galéria, Budapest

Ponton Galéria, Budapest

Keresztény MGzeum, Esztergom




VALOGATOTT CSOPORTOS KIALLITASOK | SELECTED GROUP EXHIBITIONS

1980

1982

1983

1985

1986

1987

1989

1992

1993

1994

1996

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

+ Gobelin, Szombathely

Modern Magyar TextilmUvészet, Oslo

Modern Magyar Textilm(vészet, Moszkva

Espace Pierre Cardin, Parizs

Magyar Textilek, Knoxwill, USA

Magyar Gobelin 1945-1985, Mlcsarnok, Budapest

Duna Imports, Los Angeles

Magyar Gobelinek, Riga

Contemporary Hungarian Textiles, Nothingham, Nagy-Britannia

Magyar textilek, Parizs

Hungary Festival in Japan "92", Metropolitan Art Space, Tokyo

Deuxiéme Triennale Internationale de Tournai, Tournai

Magyar textilek, Barcelona

Festival International de la Tapisserie, Beauvais

Magyar textilek, Gallery Blackfish, Portland, USA

Szovott Himnuszok, Sandor-palota, Budapest

American Tapestry Biennial Il, Atlanta

Festival International de la Tapisserie, Beauvais

Europalia, Mons, Belgium

Europalia Hungaria, Budapest

American Tapestry Biennial lll, Cincinnati

American Tapestry Biennial Ill, Bayeaux Gallery, Denver

Karpit. Nemzetkdzi Millenniumi Kortars Kiallitds, Szépmvészeti MGzeum, Budapest
Half-Passed 12: Moments in Tapestry, St. Charles, Illinois, USA

Magyar Karpitmivészek Kiallitdsa a Nemzetek Palotajaban, Genf

Festival International de la Tapisserie, Beauvais

Karpit - Works from Hungary, Vancouver

American Tapestry Biennial IV, Vancouver

American Tapestry Biennial IV, William D. Cannon Art Gallery, Carlsbad, California, USA
American Tapestry Biennial IV, Ukrainian Institute of Modern Art, Chicago

L'Art de la Fibre, la Fibre de UArt Kiallitas, Parizs

By Hand in the Electronic Age: Contemporary Tapestry, The Textile Museum, Washington DC
Artapestry, Nordjyllands Vaevekunst fra Europa, Aalborg, Dania

Karpit 2, Atvaltozasok, Szépmiivészeti Mizeum, Budapest

Artapestry, Német TextilmiUzeum, Krefeld, Németorszag

Artapestry, Musée Jean-Lurcat et de la Tapisserie Contemporaine, Angers, Franciaorszag
American Tapestry Biennial VI, Urban Institute of Contemporary Art, Grand Rapids, Michigan
American Tapestry Biennial VI, Bellevue Arts Museum, Bellevue, Washington

American Tapestry Biennial VI, San Jose Museum of Quilts and Textiles, San Jose, California

Artapestry 2. Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg, Dania

"Dia-Logue” 6th International Textile Art Triennial of Textile and Tapestry Arts, Tournai, Belgium

Artapestry 2. West Norway Museum of Decorative Art, Bergen, Norvégia

2010 Artapestry 2. Musée Jean-Lurcat, Angers, Franciaorszag
2013 New Art of the Loom. Musée des Maitres et Artisans du Québec, Montreal, Kanada

New Art of the Loom. Hilliard University Art Museum, Lafayette, USA

New Art of the Loom. Galerie Montcalm, Gatineau, Quebec, Kanada

New Art of the Loom. Frostburg State University, Roper Art Gallery, Maryland, USA

New Art of the Loom. The Appleton Museum, Ocala, Florida

New Art of the Loom. Webster University, St. Louis, Missouri

New Art of the Loom. The Kentucky Museum of Art & Craft, Louisville, Kentucky
2014 New Art of the Loom. George Mason University in Fairfax, Virginia

Andras, Edit: In the Hearth of Europe: Hungarian Tapestry Art.

Web exhibition part of ATA's Laffer Curatorial Program, USA

Asie Europe 2. Deutsches Textilmuseum, Krefeld, Németorszag

Asie Europe 2. Musée Jean-Lurcat, Angers, Franciaorszag

Asie Europe 2. Janinos Monkutes-Marks muziejus-galerija, Kedainiai, Litvania

Torténeti és Kortars Kéarpitok Magyarorszagon, Keresztény Mizeum, Esztergom
2015 Textile Curator. Web exhibition, www.textilecurator.com, Helen Adams, Kuala Lumpur, Malaysia
2016 Allandé kiallitas, Keresztény Mizeum, Esztergom
2016-2017 Szinekre hangolva. Iparmivészeti Mizeum, Budapest

Valogatds a Szombathelyi Képtar textilgyljteményének legljabb darabjaibél. Szombathelyi Képtar
2017 Karpit 3. Apokalipszis vagy globalis fenntarthatésag, Vigadd Galéria, Budapest

Magyar Kulturalis Napok, Xalcasi Muzeyi, Baku, Azerbajdzsan

PUBLIKACIOK | PUBLICATIONS

Az idé szdvete. Az eurdpai tradicioju szévétt karpit metamorfézisai. Scolar Kiado, Budapest, 2012
A fonal mivészete, a mlivészet fonala. Magyar Iparmdvészet, 2003/2
Kézzel az elektronika kordban. Mdzeumi Hirlevél, 2004. aprilis
Karpit 2 - .Atvaltozasok”, Mdzeumi Hirlevél, 2005. januar
Szovott torténetek. In: Textil és Textilruhazati Ipartorténeti Mdzeum Evkb'ny\/e, 2005
Karpit 2. Nemzetkozi kiallitas a Szépmvészeti Mizeumban. Magyar Iparmivészet, 2006/1, 6-11.0.
A kérpit nyelvének valtozdsa az ezredforduldn. Tillmann J. A. (szerk.) In: A dolgok rendje. Térformalés -
Targyformalas 3., Terc Kiadé, Budapest, 2007
Rebirth and Tradition. Tapestry Topics, 2007 tél, vol 33 no 4, 4-6. o.
Alternativ Reneszansz. .Mindorckké”. Dobranyi Ildiko katalégusa,
Keresztény Mlzeum, Esztergom, 2008, 18-20. o.
Dobranyi Ildiké (1948-2007); Tapestry Topics, 2008 tél, vol 34 no 4, 19-20. o.
Az idd szovete. DLA disszertacid, Moholy-Nagy Mvészeti Egyetem, Budapest, 2008
Dobranyi Ildiké (1948-2007) ATA Tapestry Topics, 2008, tél
Metamorfézisok. In: Hegyi Ibolya - Schulcz Katalin (szerk.): Eurdpa szévete — Web of Europe,
Dobranyi Ildiké Alapitvany - Iparmivészeti Mizeum, Budapest, 2011, 18-22. o.
Asie - Europe 2. Kortars textilkiallitds az angers-i Musée Jean-Lurcat et de la Contemporaine-ben,
Magyar Iparmdvészet, 2014/9, 43-44. o.
Torténeti és kortars karpitok Magyarorszagon. Kiallitas az esztergomi Keresztény Mdzeumban,
Magyar Iparmivészet, 2014/4, 16-19. o.
Se remény, se félelem. Blcsu Solti Gizella (1931-2015) karpitmivésztél, Magyar Iparmdvészet, 2015/4, 44—46. o.



ELOADASOK | PRESENTATIONS

2008 Az idd szovete. DLA doktori védés, Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, Ponton Galéria, Budapest
A Collective Experience of Tapestry, konferencia, Parizs, 2008. december 1-2.
2009 Plea for Broader Cooperation, ETN konferencia, Hasslach, Ausztria
2011 A karpit 20. szazadi magyar hagyomanya. Eurdpa szdvete konferencia, Moholy-Nagy M(vészeti Egyetem, Budapest

2012 SzOvott kép - az eurdpai mivészet évszazadainak tikrében. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

VALOGATOTT IRODALOM (IDBRENDBEN) | SELECTED BIBLIOGRAPHY (CHRONOLOGICAL)

Fitz Péter: + Gobelin. Textilkunst, 1980, No. 4.

Schulcz Katalin: Gobelin égen és foldon..., Atrium, 1996/6

Sharon Marcus: Tapestry at Fernbank. In: American Tapestry Biennial Il. Atlanta GA, USA, 1998

Pamela Blume: An ancient Form, harmoniously Rethought, The Atlanta Journal-Constitution, 1998. augusztus 21, Q8

Pat Poggy: A Personal View of Harmony and Encore. Tapestry Topics, ATA. 1998 6sz, vol XIV, Issue 3

Krohnke, H. Jochimsen: 4th International Tapestry Festival, Beauvais, ETN Textilforum, 99/4

Hegyi Ibolya. In: Hajdu Istvan: Magyar képzémdivészet az ezredforduldn. Hungarian Fine Arts at the Turn of the Millennium.
A Raiffeisen Gyljtemény. The Raiffeisen Collection. Athenaeum 2000, Budapest, 2002. 71-72. o.

Hegyi Ibolya. In: Karpit - Tapestry. Nemzetkézi millenniumi kortars kiallitas. International Millennial Contemporary Exhibition.
SzépmUvészeti Mizeum, Budapest, 2001. 92-93. o.

Rebecca Stevens-Beatrijs Sterk: Karpit - Tapestry, an exhibition in Budapest, ETN Textilforum, 2001/3.

Perrine Dievall: Un Christ nouveau & Buzanval, Le Courrier Picard, 2002/07/29

Andréas Edit: Az 6neszmélés utjan. Uj Mivészet, 2002/11. 12-15. o.

Andras Edit: Osszecsomdzva. 4. Amerikai Kéarpit Biennalé, Vancouver, Kanada, OCTOGON Arhitecture Design, 2002/5, 140. o.

Kate Callen: Tapestry Biennial IV, American Craft, 2003 februar-maércius, 76-81. o.

Linda Hales: The Warp and Weft of Modern Times: Contemporary Tapestry at Textile Museum. The Washington Post, 2004, marcius 27.

Michael O'Sullivan: Woven With Threads of Meaning, The Washington Post, 2004. szeptember 3.

Micala Sidore: By Hand in the Electronic Age. Tapestry Topics, 2004 6sz, 15-18. o.

Sinkovics Péter: Gondolatszdvés, beszélgetés Dobranyi Ildikéval, Andras Edittel és Rebecca A. T. Stevens-szel, U/ Mdvészet, 2004 augusztus, 26-29 o.

Lydia Fraser-Rebecca Stevens: Tapestry - Yesterday and Today, Shuttle Spindle and Dyepot, 2004 tavasz, 34-41. o.

Thomas Cronenberg: Artapestry, Contemporary Tapestries from around Europe with a Focus on Traditional Technique.
ETN Textilforum, 2005/3, szeptember, 23-24. o.

Micala Sidore: Aesthetic Influences. Tapestry Topics, 2005 nyar, vol 31 no 2, 3-18. o.

Andras Edit: A kortars magyar karpit nemzetkézi kontextusban. In: Karpitmdvészet Magyarorszagon. Vince Kiadd, Budapest, 2005. 165. o.

Palosi Judit: KarpitmUvészet Magyarorszagon a XX. szazad masodik felében. In: Vince Kiadd, Budapest, 2005, 53-92. o.

Marton Erzsébet: The Golden Spiral. ETN Textilforum, 2006/1, mércius, 8-9. o.

Shelly Goldsmith: Juror. American Tapestry Biennial Six, katalégus, 2006, 3. o.

Borsos Mihaly: Expositio Il. Vince kiadd, 2008, 82-85. o.

Kirti Emese: N&i szakma. www.revizoronline.hu 2008-01-05

Hemmings, Jessica: Artapestry 2. European Tapestry Forum, Bergen, Crafts, julius-augusztus 2009, 70-71 o.

Mathison Fiona - Penney Caron - Wilcox Timothy (ed): Tapestry - A Woven Narrative, 2011, 98-99. o.

Istvan Méaria: Eurdpa szovete, egy szimbolikus vallalkozas. Magyar Iparmdvészet, 2014/4, 17-19. o.

Andras Edit: Az id6 szovete. ELlhunyt Hegyi Ibolya kérpitmdvész, www.artportal.hu, 2016-03-25

Thomas Cronenberg: In Memoriam: Ibolya Hegyi, www.tapestry.dk, 2016




MUVEK JEGYZEKE | LIST OF WORKS

FALIKARPITOK | TAPESTRIES

ABLAK | wiNDOW | 1978
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 120x175 CM

ABLAK II.| wiNDOW 11 | 1978
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 43x30 CM
IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

ALLUVIALIS TAJ [FOLYO] | ALLUVIAL LANDSCAPE [RIVER] | 1986
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, COTTON, METALLIC THREAD | 75x40 CM
ISTVAN KIRALY MUZEUM, SZEKESFEHERVAR

AQUAMARINE I-1ll. | 1998
FALIKARPIT, GYAPJU, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 50x170, 112x170, 50x170 CM
RAIFFEISEN BANK, BUDAPEST

ARANYESG | GOLDEN RAIN | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 30x40 CM

ARANYKOR | GOLDEN AGE | 2002
FALIKARPIT, LEN, FEMSZAL, OPTIKAI KABEL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD, OPTICAL THREAD | 220x220 CM

ARANYKOR II. | GOLDEN AGE Il | 1990
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL, SELYEMSZOVET | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD, SILK FABRIC | 20x20 CM | SZOMBATHELYI KEPTAR

ARANYKOR Il | GOLDEN AGE Il | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 18x20 CM

ARANYKOR - AQUAMARINE | GOLDEN AGE - AQUAMARINE | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

AUTO [NAGYiTAS] | CAR [BLOW UP] | 1980
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 42x30 CM

AUTO 1. | cAR Il | 1982
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 32x32 CM
IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

AGY | BED | 1979
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK,
METALLIC THREAD | 45,5x54 CM

ATJAROK [FEREGJARAT] | PASSAGES [WORMHOLES] | 2013
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL, OPTIKAI KABEL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 200x20 CM

BARSONY USTGKGS | VELVET COMET | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 10x15 CM

BETLEHEMI CSILLAG [USTOKOS] | THE STAR OF BETLEHEM [COMET] | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL, SELYEMSZOVET | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD, SILK FABRIC | 20x22 CM
IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

DELUTAN | AFTERNOON | 1983
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 61x45 CM | IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

DIPLOMA ELOTT I. | BEFORE GRADUATION | | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 32x41 CM



DIPLOMA ELSTT II. | BEFORE GRADUATION II | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 24,5%28,5 CM

ELGHIVAS I-111. | PHOTODEVELOPMENT I-111 | 1980
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, SILK | 20x20 CM

ERDOSZELE | FOREST EDGE | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 22x22 CM

EsG | RAIN | 1982
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, SILK | 22x22 CM | SZOMBATHELYI KEPTAR

ESOFELHOK | RAIN-CLOUDS | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, SILK | 10x14,5 CM

FA (LIBANONI CEDRUS) | TREE [CEDAR TREE] | 1985
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 15x15 CM

FRAGMENTUMOK I-VI. | FRAGMENTS I-VI | 1995
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 24x24 CM

FRAGMENTUMOK ESOVEL | FRAGMENTS WITH RAIN | 1997
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 13x21,5 CM

FUZFG VAROS ZASZLOJA | FLAG OF THE CITY FUZFO | 1993
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 90x195 CM | BALATONFUZFO VAROS ONKORMANYZATA

GALAXIS | GALAXY | 1990
FALIKARPIT, GYAPJUFONAL, FEMFONAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 110x110 CM | MAGYAR HONVEDSEG

GALAXIS [ANDROMEDA] | GALAXY [ANDROMEDA] | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 15x19 CM

GALAXIS I. | GALAXY 1 | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 110x110 CM | IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

GALAXIS Il.| GALAXY Il | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 110x110 CM

HALLEY USTOKOS | COMET HALLEY | 1994

FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK,
METALLIC THREAD | 13,5x18,5 CM

HATAR [TRIPTICHON] | BORDER [TRIPTICHON] | 1982

VAMOSSZABADI

HEGY I-IV. | MOUNTAIN -1V | 1999

OPTICAL CABLE | 75x75x105 CM | SZOMBATHELYI KEPTAR

HIMNUSZ | ANTHEM | 1996
FALIKARPIT, GYAPJU, LEN, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, METALLIC THREAD | 50x170, 112x170, 50x170 CM
IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

ID6FORMA | SHAPE OF TIME [TIMESHAPE] | 2007
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, COTTON, METALLIC THREAD | 40200 CM
KERESZTENY MUZEUM, ESZTERGOM

ID6JARASJELENTES-H20 | WEATHER FORECAST-H20 | 2004
MINTA SZOVES: GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | SAMPLE TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 18,5x9 CM

106

FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM |TAPESTRY, WO0OL, SILK | 60x124 CM | NEMZETI ADO- ES VAMHIVATAL,

FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL, OPTIKAI KABEL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD,

ID6JARASJELENTES-H20 | WEATHER FORECAST-H20 [WEATHER REPORT-H201 | 2005
FALIKARPIT, GYAPJU, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 400x50 CM

ID6JARASJELENTES [ELOREJELZES] I-11l. | WEATHER FORECAST [FORECAST] I-111 | 2006
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 25x25 CM

ISTEN SZEME [TAJKEP] | EYE OF PROVIDENCE [LANDSCAPE] | 1999
FALIKARPIT, GYAPJU, LEN | TAPESTRY, WOOL, FLAX | 110x43 CM

KIS PUTTO | SMALL PUTTO | 1978 KORUL | cCIRCA 1978
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK,
METALLIC THREAD | 10,5x10,5 CM

LEVEL | LETTER | 1978 KORUL | CIRCA 1978
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK,
METALLIC THREAD | 32x26 CM

MACSKA | CAT | 1983
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 23,5x27 CM
SZOMBATHELYI KEPTAR

MINI ESG | SMALL RAIN | 2004
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 10,5x14 CM

MUVESZNG | ARTIST | 1984
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, SILK | 20x20 CM
SZOMBATHELYI KEPTAR

LNEM TUDHATOM...” [TERKEP] | “I CANNOT KNOW..” [MAP] | 1992
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 110x110 CM
MAGYAR NEMZETI BANK, BUDAPEST

NYAKTASKA | SMALL BAG | 1972-1982
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 9x6,3 CM | IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

ONARCKEP (KEPMAS) | SELF-PORTRAIT | 1981
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 21x21 CM | IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

oV | WAISTBAND | 1972-1982
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL FEM KAPCSOKKAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD, METAL CLIPS | 77x6,3 CM
IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

PUTTO | PUTTO | 1982
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 17,5%19,5 CM | SZOMBATHELYI KEPTAR

REFORMKOR [COLLECTION GESZLER] | REFORM AGE [GESZLER COLLECTION] | 1987
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 50x70 CM

SPIRALGALAXIS | SPIRAL GALAXY | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 25x25 CM

SZFERAK I.| SPHERES I | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

SZFERAK II. | SPHERES 11 | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

SZFERAK IIl. | SPHERES 11l | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

SZFERAK IV. | SPHERES IV | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION



SZFERAK V. | SPHERES V | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

SZIMBOLIKUS TAJ I.| SYMBOLIC LANDSCAPE | | 1977
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 14x15,5 CM

SZIMBOLIKUS TAJ II. | SYMBOLIC LANDSCAPE Il | 1977
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 20x26,5 CM

TASKA | BAG | 1972-1982
FALIKARPIT, GYAPJU, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, METALLIC THREAD | 17x17 CM
IPARMUVESZETI MUZEUM, BUDAPEST

TEJUT | MILKY WAY | 1997
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 42x83

TELIVER | FULL-BLOOD | 1985 KORUL | CIRCA 1985
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 70x70

TENGER II. | SEA Il | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 17x17
RIPPL-RONAI MUZEUM, KAPOSVAR

TRICOLOR | 1988
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 57x68

0SKU | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

0SSZES SZFERA | ALL THE SPHERES | E.N.
FALIKARPIT INSTALLACIO | TAPESTRY INSTALLATION

GRFOLD I. [MGBIUSZ] | LAND OF SPACE | [MGBIUS] | 2008
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 10x46

GRFOLD I1. | LAND OF SPACE 11 | 2009
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 10x33

GRFOLD I11. | LAND OF SPACE 111 | 2009
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 10x33

USTOKGS | COMET | 1996
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 14,5x14,5

VAR I. | CASTLE I | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 13,5x16.5

VAR II. | CASTLE 11 | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 7x7

VIHAR [TENGER I.] | STORM [SEA 11 | 1984
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 30x30 CM

VIHAR 1. | STORM 11 | E.N.
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM | TAPESTRY, WOOL, SILK | 12x16 CM

VILLA BORGHESE | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 9x9

A VILLA BORGHESE KERTJE [KERT] | GARDEN OF THE VILLA BORGHESE [GARDEN] | 1986
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 20x20

CM

CM

CM

VIRAGOK | FLOWERS | 1987
FALIKARPIT, GYAPJU | TAPESTRY, WOOL | 24,5x20,5 CM

ViZPART | BY THE WATER | 1989
FALIKARPIT, NYERGESUJFALUN GYARTOTT POLIAMID FONAL | TAPESTRY, POLYAMIDE THREAD MADE IN NYERGESUJFALU | 110x170 CM

ViZPART Il. | BY THE WATER 11 | 1989
FALIKARPIT, NYERGESUJFALUN GYARTOTT POLIAMID FONAL | TAPESTRY, POLYAMIDE THREAD MADE IN NYERGESUJFALU | 36x51 CM

VULKAN | VULCANO | 1984
FALIKARPIT, GYAPJU, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, SILK, METALLIC THREAD | 8,5x12,5 CM

WEST USTOKOS | COMET WEST | 1994
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 8,5x24,5 CM

WORLD TRADE CENTER I. | IN MEMORIAM WTC | | 2003
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 21x21 CM

WORLD TRADE CENTER II. | IN MEMORIAM WTC II | 2003
FALIKARPIT, GYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL | TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 21x21 CM

TERVEK | DESIGNS

ABLAK | WiINDOW | 1978
SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 50x70 CM

ABLAK AZ EGRE I-V. | WINDOW TO THE SKY |-V | 1978
SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 30x42 CM

ALLUVIALIS TAJ [FOLYO] | ALLUVIAL LANDSCAPE [RIVER] | 1985
SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 100x62 CM

AQUAMARINE I. | AQUAMARINE | | 2001
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 50x70 CM

AQUAMARINE II. | 2001
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 52x72 CM

ARANY TRIPTICHON | GOLDEN TRIPTICHON | 2003
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 37x37 CM

ARANYKOR I. | GOLDEN AGE I | 2001
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 70x100 CM

ARANYKOR II. | GOLDEN AGE Il | 2001
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 52x72 CM

ARANYKOR llI. | GOLDEN AGE Ill | 2001
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 52x72 CM

AUTO | cAR | 1982
SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 21x30 CM

BUDAPESTI MUSZAKI FOISKOLA DIAKOTTHONA PALYAZAT | BUDAPEST TECHNICAL COLLEGE STUDENT RESIDENCE TENDER | 2007
DIGITALIS TECHNIKA, PAPIR | DIGITAL TECHNIQUE, PAPER | 42x30 CM

BUDAPESTI MUSZAKI FGISKOLA PALYAZAT | BUDAPEST TECHNICAL COLLEGE TENDER | 2006
DIGITALIS TECHNIKA, PAPIR | DIGITAL TECHNIQUE, PAPER | 42x30 CM

CORVIN KARPITOK I. | CORVIN TAPESTRIES | | 2004
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 100x70 CM



CORVIN KARPITOK II. | CORVIN TAPESTRIES Il | 2004 KARUSSZEL | CAROUSEL | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 15x15 CM
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 100x70 CM ) ) o
KEK ABC | BLUE ABC | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 12x16 CM
CORVIN KARPITOK Il | CORVIN TAPESTRIES Il | 2004 KINAIL | CHINESE | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 12x12 CM
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 100x70 CM

KUTYA | DOG | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 14x14 CM
GALAXIS | GALAXY | 1994 NYUSZI | RABBIT | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 12x12 CM
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 50x70 CM

SARGA USTOKGS | YELLOW COMET | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 16x14 CM
HATAR | BORDER | 1982 ) o
SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 49x34 CM TORTA 1-V. | cake 1-v | €N, [ HiMzEs [ EmBROIDERY | 10x16 CM
HEGY | MOUNTAIN | 2009
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 50x60 CM .
EGYEB | OTHER WORKS
HIMNUSZ | ANTHEM | 1996
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 70x100 CM ALMOSKA | SLEEPY | E.N.
CERUZA, ECOLINE, PAPIR | PENCIL, ECOLINE, PAPER | 8x12 CM
IDBJARASJELENTES - H20 I-1I. | WEATHER FORECAST - H20 I-11 | 2005
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 60x25 CM ARANY MEZG SOROZAT | GOLDEN FIELD SERIES | E.N.
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER
IDGJARASJELENTES - H20 IIl. | WEATHER FORECAST - H20 11l | 2005

VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 80x70 CM ARANYKOR TERV I-XIl. | GOLDEN AGE DESIGN I-XIl | E.N.

VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER

IDGJARASJELENTES - H20 IV. | WEATHER FORECAST - H20 IV | 2004

VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 100x70 CM ARANYUT SOROZAT | GOLDEN ROAD SERIES | E-N.

VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER

ID6JARASJELENTES - H20 V. | WEATHER FORECAST - H20 V | 2004
MINTASZOVES: FALIKARPITGYAPJU, PAMUT, LEN, SELYEM, FEMSZAL
SAMPLE TAPESTRY, WOOL, COTTON, FLAX, SILK, METALLIC THREAD | 18,5x9 CM

BUDAPEST KONYV I-II. | BUDAPEST BOOK I-II | 2003
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 45x45 CM

CEDRUS | CEDAR | E.N.

.NEM TUDHATOM...” [TERKEP] | | CANNOT KNOW...” [MAP] | 1992 SZINES CERUZA, PAPIR ‘ COLORED PENCIL. PAPER | 17x13 CM

SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 52x72 CM

CIRKUSZ | cIRCUS | E.N.

NYUGAT-MAGYARORSZAGI EGYETEM PALYAZAT | WEST-HUNGARIAN UNIVERSITY TENDER | 2006 .
CERUZA, ECOLINE, PAPIR | PENCIL, ECOLINE, PAPER | 21x30 CM

DIGITALIS TECHNIKA, PAPIR | DIGITAL TECHNIQUE, PAPER | 42x30 CM

FELHOS TENGER | SEE WITH CLOUDS | 1984

PIARISTA KAPOLNA | PIARIST CHAPEL | 2002 ! :
SZINES CERUZA, PAPIR | COLORED PENCIL, PAPER | 12x12 CM

VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 100x70 CM

SE FOGASZATI KLINIKA PALYAZAT | CONSERVATIVE DENTISTRY CLINICS TENDER | 2006 KEK FELHOK | BLUE cLOUDS | E.N.
DIGITALIS TECHNIKA, PAPIR | DIGITAL TECHNIQUE, PAPER | 42x30 CM CERUZA, ECOLINE, PAPIR | PENCIL, ECOLINE, PAPER | 30x21 CM
TUNDERORSZAG | FAIRYLAND | 1999 KEPESLAP I-V. | POSTCARD I-V | E.N.
SZINES CERUZA, PAPIR | COLOURED PENCIL, PAPER | 52x72 CM CERUZA, ECOLINE, PAPIR | PENCIL, ECOLINE, PAPER | 15x10,5 CM
VARAZSFUVOLA | MAGIC FLUTE | 2013 KiNAI TORTENET | CHINESE STORY | E.N.
VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 70x100 CM CERUZA, ECOLINE, PAPIR | PENCIL, ECOLINE, PAPER | 75x36 CM
PILLANGO I-1l. | BUTTERFLY I-1I | E.N.

] , VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 18,5x15 CM

HIMZESEK | EMBROIDERY
ROLUNK I-VI. | ABOUT US I-VI | E.N.

ANGYAL | ANGEL | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 1212 CM CERUZA, PAPIR | PENCIL, PAPER | 21x30 CM

ARANY ABC | 6OLD ABC | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 26x18 CM . ) 3 )
ROZSASZIN MEZO | PINK MEADOW | E.N.

cica | cAT | N.E. | HIMZES | EMBROIDERY | 14x14 CM SZINES CERUZA, PAPIR | COLORED PENCIL, PAPER | 22x32 CM

EZUST ABC | SILVER ABC | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 12x16 CM , .
TERMES | FRUITS | E.N.

HAZ | HOUSE | E.N. | HIMZES | EMBROIDERY | 99,5 CM VEGYES TECHNIKA, PAPIR | MIXED MEDIA, PAPER | 12x15 CM
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